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Me honro, como Presidenta de la Real Academia Nacional de Farmacia, de haber impulsado y patroci-
nado la iniciativa que ha motivado que vea la luz un libro tan interesante y novedoso como el que presen-
tamos.Y es que este libro dedicado al rico y espléndido Patrimonio Farmacéutico Espanol ha promovido una
actividad histérica conjunta de esta Docta Institucion y las restantes Academias de Farmacia Espafiolas: Re-
al Academia de Farmacia de Catalufia, Academia Iberoamericana de Farmacia, Academia de Farmacia de
Galicia y Academia de Farmacia «Santa Maria de Espafia» de la Region de Murcia.

El Comité de Redaccion ha sido dirigido por el Dr. D. José de Vicente, miembro de nuestra Academia,
y sus vocales forman parte de las restantes doctas instituciones farmacéuticas anteriormente citadas, que
han querido materializar en este libro la memoria de la Profesién Farmacéutica Espafiola en sus vertientes
artistica y social.

Por su interés hemos creido conveniente que el libro se haya escrito en espafiol e inglés, por considerar
que es necesario que nuestro rico Patrimonio Farmacéutico sea conocido y apreciado en otros paises.

La farmacia es una profesién cuyos antecedentes se pierden en el origen de los tiempos y cuyo desarro-
llo en una sociedad particular, como en cualquier tipo de actividad humana, se ha ido adaptando al entor-
no que lo rodea a través de la religion, la ciencia, la tecnologia, la cultura, el arte y las costumbres sociales.

Me ha llamado mucho la atencién cuando se dice en el libro, al hablar de las reboticas, que llegaron a
constituir el nicleo cientifico y politico, una especie de Ateneo, donde se acogia lo mas granado y distingui-
do culturalmente de cada localidad, y en ellas nacieron el desarrollo y las iniciativas de progreso de la na-
cion e incluso de cada region. No olvidando, entre otras, las reboticas madrilenas del doctor Chicote; la tau-
rina de Antonio Moreno Bote; la de Giral, que el 18 de julio de 1936 fue nombrado presidente del Consejo
de Ministros de la Reptblica; o la de Bilbao del descreido y falto de fe Ramiro Pinedo, el posteriormente be-
nedictino silense Padre Pinedo. Las reboticas aparecen citadas en las obras literarias de los siglos XIX y XX. Re-
cordemos a Galdos en los Episodios nacionales, a Pedro Antonio de Alarcén en sus cuentos y a Emilia Pardo Ba-
zan en El cisne de Vilamorta.Y es que yo también vivi, en mi nifiez, con admiracién y asombro, las tertulias en
las viejas boticas de mi pueblo, Carballifio.

También me llama la atencidn el respeto y trato carifioso con el que los autores tratan en el libro a nues-
tros antecesores los monjes boticarios; esos romdnticos de Dios, que cultivaban en sus exuberantes jardines botd-
nicos o huertos del boticario las plantas aromaticas y medicinales que nos van a regalar el alivio contra la des-
enfrenada célera de la enfermedad. Plantas que cuando estaban en sazén eran recolectadas con minuciosidad,
mimo y esmero, secadas a la sombra de los claustros monasticos y, finalmente, guardadas cada una en un
departamento de los grandes arcones de madera que habia en la botica monacal. Cuando eran transformadas
en medicamentos en el laboratorio yatroquimico, éstos se depositaban en el botamen: albarelos, orzas, pildore-
ros o botellas, ora de ceramica, ora de cristal, que ordenados y perfectamente rotulados, con sus etiquetas y
cartelas, adornaban sus estanterias. Estas bellas vasijas con su elegancia decoraban las anaquelerias de ma-
deras nobles talladas con hojas, flores y frutos de las propias plantas medicinales del huerto del boticario y en
sus rétulos hacian pregon del nombre de los farmacos que contienen. Son la vasijas rotuladas decia Quevedo
que habia en las boticas para que el boticario preparase los remedios contra la enfermedad.

Pero a veces estos monjes boticarios, con sus conocimientos y sabiduria supieron hacer sabia a la propia
naturaleza, usando las plantas de su jardin botdnico para preparar vinos generosos, jarabes o licores, Benedic-

tine, Chartreusse, Eucaliptine, Licor Pax, Tizona o Carmelitano, usados como ténicos o cordiales de las fuerzas per-
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didas durante la jornada de trabajo o, en otras ocasiones, acompaiiar las tertulias de la sobremesa en la ta-
berna de la esquina.

Las boticas no representan simplemente unas colecciones mas o menos numerosas y variadas de vasijas,
botes y tarros, sino que a través de ellas se ha dado a conocer la historia del arte, recordada en la sucesiéon
gradual de los envases a lo largo de las diversas épocas, sirviendo a la vez de fases de transicién entre unos
periodos y otros.

Confeccionar este libro ha requerido una minuciosa investigacion, llevada a cabo por sus autores, con-
sultando una extensa bibliografia compuesta por libros sobre la materia, tesinas de licenciatura, tesis docto-
rales, separatas de trabajos, publicaciones en revistas y congresos, etc.; y, por otro lado, conversaciones y en-
trevistas con notables y doctos personajes de vida religiosa cenobitica: monjas, monjes o frailes; o personas
seglares eruditas conocedoras de estos temas. Con ello se ha pretendido que con todos esos retazos de la
historia de la farmacia se hayan obtenido conocimientos suficientes para que este libro sea una realidad.

Es de presumir que esta obra sea, de ahora en adelante, de aleccionadora consulta, y a ella acudan los
interesados en saberes del arte y de la historia de la Farmacia, por ofrecer una informacion suficiente junto
a un cimulo de atractivas materias, como lo demuestra su elocuente sumario. En conjunto es un mensaje de
recuerdo laudatorio apoyado en una comunicacién jugosa y atrayente. La clave estd en su misma itineran-
cia: es una misién y no un pasatiempo; es un propdsito convertido en hecho.

Reitero que esta publicacion implica un recorrido por el fascinante y clasico mundo farmacéutico, trans-
formante e inquisitivo. De ahi que su lectura imponga una doble exigencia, fiel a lo manifestado en el texto
de una parte, y de otra, atenta a lo que los distintos capitulos apuntan de plenitud. La capacidad de articu-
lar la simultaneidad de épocas alejadas con el despliegue de sucesos y figuras, fundiéndose en un sélo de-
venir, establecen una trama densa e interesante. Por otra parte lo anecdético sirve, cuando es preciso, como
apoyatura del ritmo narrativo, que ofrece un perspectivismo contrastado.

Mi felicitacion y muchos éxitos.

M. TERESA MIRAS PORTUGAL

Presidenta de la Real Academia Nacional de Farmacia
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El esfuerzo de la humanidad para atenuar el dolor y el sufrimiento y superar la enfermedad ha sido
constante a lo largo de la historia. En este afan ha sido de suma importancia la habilidad en la bisqueda de
sustancias con capacidad curativa, el arte en convertirlas en medicamentos administrables al cuerpo huma-
no y la facilidad en ponerlos a disposicion del enfermo. Actividad que en lenguaje actual denominamos, la
Farmacia. Si ademds hacemos un uso genérico de la palabra arte nos daremos cuenta de que el concepto de
belleza e intento de excelencia no sélo es aplicable a la perfeccion que hoy dia debe fabricarse y que dese-
amos encontrar en el medicamento, sino que también ha caracterizado a todo un entorno que a lo largo de
la historia lo ha acompafado y a su manera le ha dado credibilidad y eficacia, desde las substancias y los
atiles que se han utilizado para prepararlo hasta las construcciones y edificios donde ha sido posible efec-
tuar esta tarea de produccién y suministro, pasando por las instrucciones para su obtencion correcta, los re-
cipientes utilizados, envases para conservarlos y la atencién en dispensarlos. La obra que presentamos nos
acerca a esta realidad histérica y artistica.

Las Academias de Farmacia tienen entre sus objetivos prioritarios investigar, conocer y difundir to-
dos los conocimientos que a lo largo de los siglos han constituido el saber en las ciencias farmacéuticas
y la sabiduria que lentamente ha contribuido a conseguir la realidad actual. Seria lo que podemos deno-
minar patrimonio intelectual farmacéutico. Pero como ya hemos apuntado, la Farmacia tiene otro valio-
so patrimonio, el historico y artistico que también es necesario descubrir, reconocer y divulgar. Las Aca-
demias de Farmacia tienen también el deber de contribuir a esta tarea. La obra que presentamos nos
ofrece esta posibilidad.

La Academia de Farmacia de Catalufia no ha sido ajena a esta responsabilidad de cuidar el patrimonio
que la Farmacia habia acumulado en nuestro pais a lo largo de los tiempos. Catalufia, pionera en el aspec-
to de formacién del boticario con Pere Benet Mateu y su Liber in Examen Aphotecariorum (escrito en 1497 y
publicado en Barcelona en 1521) y en el aspecto normativo con las Concordias de los Boticarios de Barcelo-
na en el siglo XVI, la primera de las cuales (1511) estd considerada como la segunda farmacopea del mun-
do, proporcioné a nuestra Corporaciéon Académica unas bases sdlidas que nos permiten asentar sobre es-
tos cimientos el patrimonio intelectual y artistico que poseemos y tenemos el deber de divulgar. Fieles a es-
tos inicios remotos nuestra Academia no ha cesado de promover actividades que directa o indirectamente
fomentaran estos objetivos de investigar y dar a conocer nuestros valores, muchos de los cuales coinciden
con los objetivos de esta obra que presentamos. Sirvan como ejemplos de esta afirmacion algunas activi-
dades: el primer discurso de ingreso que pronuncié un académico fue, en marzo de 1958, el del Dr. Joaquin
Cusi Furtunet sobre «El Ejercicio de la profesién farmacéutica en las Ordenes Religiosas residentes en Ca-
talufia en los pasados siglos». Nuestra sede se encuentra ubicada en unas dependencias del antiguo Hos-
pital de la Santa Cruz que en buena parte coinciden con el espacio que ocupaba la farmacia. Es nuestra res-
ponsabilidad conservar y mejorar la dependencia del despacho del Farmacéutico Mayor, recientemente
restaurado, de estimable riqueza artistica y farmacéutica con mas de 150 albarelos y orzas, de diversos es-
tilos y tamanos, que van desde el siglo XVI al siglo XIX, 40 cajas de madera policromadas, del siglo XVIIL,
debidamente rotuladas para contener plantas medicinales, y frascos de vidrio grabados al fuego con tapén
tipo mitra. Nuestra Academia participa como patrén fundacional en la Fundacién «Concordia Farmacéuti-
ca» que tiene como objetivo preservar y recopilar todo el patrimonio farmacéutico de Catalufia. Coinci-
diendo con la celebracion de los cincuenta afios de la creacion de nuestra Academia, el Museo Cusi, del
que somos propietarios, que alberga entre sus ricas colecciones la farmacia monastica del Monasterio de
Santa Maria la Real de N4jera, organiz6 una jornada sobre «Museos y Colecciones de caracter sanitario»

que conté con un nimero considerable de ponencias. Ejemplos todos ellos de preocupacion y cuidado de
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un patrimonio que nos obliga a respetar y mejorar y que ponemos al servicio de la comunidad cientifica y
especialmente farmacéutica.

Cataluna, lugar de paso y sensible a los cambios, no ha sido un pais afortunado para defender y con-
servar su patrimonio artistico. Las guerras y vicisitudes politicas de los siglos XIX y XX con episodios
como la guerra del francés, la desamortizacion, expulsién de las 6rdenes religiosas y abandono de los
conventos y monasterios, ha dificultado la conservacién de las farmacias monasticas que sabemos exis-
tieron en la mayoria de los conventos. Se han conservado mejor las dependencias farmacéuticas de los
hospitales, como el ya citado de la Santa Cruz de Barcelona y el de Santa Catalina de Girona, ademés
de algunos hospitales menores que todavia conservan una rica coleccion de botamen farmacéutico.
Afortunadamente las farmacias comunitarias han corrido otra suerte y algunas podemos admirarlas
tanto en ciudades como en localidades rurales del pais. Los colegios de farmacéuticos de Catalufa rea-
lizan una labor encomiable en este sentido, entre los que podemos destacar la rica coleccién de bota-
men del colegio de Barcelona, que estuvo en la Farmacia del Pueblo Espafiol de Montjuic, y cuyo con-
junto hoy podemos contemplar en las vitrinas de su sede perfectamente rotulada y sistematizada. Cabe
también destacar entre las farmacias, por ser poco conocidas, las que se construyeron en la época mo-
dernista, que aportaron como caracteristica de este movimiento artistico no sélo el disefio de las ofici-
nas y sus peculiares vidrieras, sino también elementos auxiliares como los mostradores, los botes de
farmacia y el material de vidrio.

La ceramica, propdsito principal de la obra que presentamos, por su significacién artistica y farmacéu-
tica ha tenido en Catalufa un desarrollo singular que se ha beneficiado de las distintas culturas que han pa-
sado por el territorio, un camino desde el mar Mediterrdneo hacia Europa, una via de transmisién para las
corrientes islamicas y judias a un mundo cada vez mas civilizado. La llegada al pais por via colonial, en eta-
pas pretéritas de corrientes culturales procedentes del norte de Africa, de Grecia, del mundo piinico y ro-
mano y finalmente por su comercio con paises que aportaban materiales desde la lejana Asia sentaron las
bases de una produccién que ya en el siglo XIII y en los siglos posteriores XIV y XV tuvo gran trascenden-
cia en Europa. Parece ser que los centros de produccion se establecieron principalmente en Tarragona, Bar-
celona, Gerona, Reus y Manresa, sin olvidar pequeios productores que no dejaron de aportar calidad. Los
contactos e intercambio entre los centros mas cercanos, en especial con los reinos que se integraban en la
corona de Aragén con los centros de Manises y Paterna en Valencia y Teruel, Muel, y Villafeliche en Aragén,
marcaron influencias positivas en la tipificacion de la creacién ceramica y en los botes de las farmacias. Po-
demos sefialar como aportacion destacada al conjunto de la produccién del resto de Espafa, y mencionar
como significativos los botes «regalats» del siglo XV, los de reflejos metélicos del siglo XVI, los policromos
de influencia del Renacimiento, y los decorados en azul del XVII, los que se conocen como de fajas o cintas
del XVIII y entre los policromos los botes de Banyolas decorados en colores: amarillo, ocre, azul, verde y
manganeso, con formas tipicas que dieron paso a la ceramica del siglo siguiente donde predominé la in-
fluencia francesa. Esta cerdmica la encontraremos resefiada en diversos lugares de la obra que prologamos,
por desgracia no podemos ya contemplarla en los lugares a que estaba destinada ni en las farmacias monas-
ticas, a pesar de que en algunos casos, como en el monasterio de Escornalbou, su ceramica ha dado lugar a
una denominacion de origen aceptada. Los encontraremos gracias a la labor de conservacién que desde fi-
nales del siglo XIX realizan los museos, algunos de ellos especializados en ceramica o en disciplina farma-
céutica, los colegios profesionales, y también en las colecciones particulares, atesoradas por personas con al-
ma sensible a la belleza que nos han transmitido esta riqueza, hoy dificil e insélita de disfrutar en los ana-

queles de una farmacia como deleitarian en su tiempo.
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La presente obra Antiguas boticas espafiolas y sus recipientes es fruto del trabajo abnegado del Dr. José de Vi-
cente Gonzalez secundado por algunos expertos de nuestras Academias. Con su obra nos ha recordado cuan
rico y valioso es nuestro patrimonio farmacéutico y nos ha invitado a ser colaboradores en su difusién.

Mi sincera felicitacion.

MIQUEL YLLA-CATALA i GENIS

Presidente de la Real Academia de Farmacia de Catalufa
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Por primera vez en la historia se edita un libro, Antiguas boticas espafiolas y sus recipientes, en el que parti-
cipan las cinco Academias de Farmacia existentes en Espafa. Tal idea de publicacién surge de la Real Aca-
demia Nacional de Farmacia, por lo que deseo felicitar y agradecer a la vez la iniciativa de colaboracion. En
este sentido deseo resaltar la generosidad del coordinador de tan magistral obra Dr. D. José de Vicente arti-
fice de la idea.

Dioscérides decia que los recipientes para conservar sustancias medicamentosas tenian que estar constituidos por
materias no porosas (metal, vidrio, hueso o cerdmica). Este conjunto de recipientes destinados a contener produc-
tos naturales, esencias o sustancias concentradas o los preparados de uso mas comiin, dio lugar a la presen-
cia en las boticas del botamen.

Es probable que los drabes fueran los pioneros en elaborar las primeras ceramicas farmacéuticas en Euro-
pay, concretamente, en Espafia; manufacturando un tipo de bote que se caracteriza por el esmaltado de su ce-
ramica y la técnica de decoracién hecha con reflejos metilicos. Esta técnica predominé en Espafa durante los
siglos XV y XVI y a través de ella pasé a Italia y Francia. Pero seguramente existieron con anterioridad otros
productos cerdmicos, que no respondieron con sus caracteristicas a la cerdmica esmaltada farmacéutica.

El término cerdmica es el arte dedicado a fabricar objetos de formas diversas en barros de todas las cla-
ses convenientemente decorados con pintura plastica u otros medios. En dicho término tienen cabida una
serie de objetos muy dispares cuyo nexo comun es la arcilla, su hidratacién, que convierte la tierra en barro,
y la cochura o coccién, que transforma éste en terracota o barro cocido. El término cerdmica es tan amplio que
abarca desde la loza o gres hasta la porcelana.

El estafio formaba parte de la composicién de la cerdmica y es el recubrimiento esmaltado, resultante
después de la coccion, el que le conferia al bote la impermeabilidad. Esta cualidad final ha sido la causa de
su utilizacién por los apotecarios antiguos para contener las drogas en este tipo de recipientes, que solian ce-
rrar con sus correspondientes tapas de pergamino aseguradas con una cuerda o bramante.

En el siglo XV aparecen en Italia unos recipientes de cuerpo cilindrico llamados albarelos, con boca mas
o menos estrecha y ligeramente deprimidos en el centro del cuerpo. Probablemente procediesen de los alfa-
res persas o drabes, y alcanzaron gran difusion a partir de los siglos XVI y XVII. Hay que decir, que el albarelo
es el bote de farmacia por excelencia. El nombre albarelo proviene de al-biruni, para conservar especias. Los ara-
bes ensefiaron en Malaga, Valencia y en otros lugares de Espafia la fabricacién de estos magnificos botes, que
se utilizaron en las boticas.

Dioscérides en su De Materia Médica sefiala la importancia del almacenamiento de las medicinas, aconsejan-
do que las flores y plantas aromdticas debian guardarse en cajas hechas de madera de tilo; ciertas hierbas mantenian mejor
sus propiedades si estaban envueltas en hojas; medicamentos clasificados como hiimedos, era bueno conservarlos en vasos
gruesos de plata, cuerno, vidrio o loza; los considerados como liquidos y las sustancias empleadas para curar enfermedades
de los ojos, debian estar en vasos de laton; y, por iiltimo, las grasas y médulas dseas, en los citados recipientes de estafio.

En las boticas mondsticas o conventuales se empleaban recipientes de distintas formas y cabidas para
contener sustancias curativas. En sus inventarios predominaban los recipientes de arcilla, porcelana y vidrio,
sus tamanos eran variados, imperando las formas de albarelos, orzas, cintaros, jarrones, copas, vasijas, vasos, re-
domas, pomitos y frascos.

En Espafia existieron alfares en Malaga, Cartagena, Paterna, Manises, Sevilla, Talavera de la Reina, Puen-
te del Arzobispo, Teruel, Muel, Villafeliche, Barcelona, Reus, Bafiolas, Alcora, Haro, Sargadelos, etc.

Uno de los enigmas mas codiciados en las principales cortes europeas de los siglos XVII y XVIII se ba-
s6 en la investigacion, conocimiento y dominio de los secretos de la fabricaciéon de la auténtica porcelana,

la de pasta dura, que se conoce en Europa en el siglo XVIII. Esta se realiza en Meissen (Sajonia), en 1708,
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cuando el farmacéutico aleman Johann Friederich Bottger encuentra el primer yacimiento de caolin. Esto
le hace descubrir la pasta cerdmica transparente, cuyo secreto de fabricacion sélo poseian los chinos desde ha-
cia muchos afos. Bottger logré fabricar preciosidades artisticas en la Koniglich Siichsische Porzellan Manufac-
tur, hacia el afio 1710. Posteriormente la férmula fue esclarecida por Réamur y Macquer, que instalaron en
el afio 1735 una industria en Sevres. Pedro José Macquer, insigne farmacéutico, dirigié dicha industria du-
rante algtin tiempo y contribuy6 con sus conocimientos a los progresos de ésta. Posteriormente en 1800 fue
otro ilustre farmacéutico, Alejandro Brongniart, quien dirigié dicha fabrica de porcelana durante cuarenta
y siete afios y contribuyé con sus trabajos e investigaciones cientificas a darle gran prosperidad y apogeo,
enriqueciéndola con nuevos modelos de exquisito buen gusto. Este ilustre farmacéutico se encuentra liga-
do a la ceramica espafiola y a él se debe en parte el florecimiento desde 1804 de la Real Fibrica de Porcelana
del Buen Retiro de Madrid. Dos cientificos britanicos, el Dr. John Wall, médico, y el Dr. William Davis, farma-
céutico, consiguieron una férmula para obtener la verdadera porcelana dura. Utilizaron como materia prima
una clase de esteatita, llamada soaprock, procedente de las minas de Lizard (Cornualles). En 1740 obtienen
porcelana en Bristol y en 1751 fundan la Worcester Tonquin Manufacture, que posteriormente pasoé a llamar-
se Worcester Porcelain Company.

Cataluna representa la zona de mayor produccion de vidrio, remontandose sus antecedentes al siglo XII,
destacando un artifice llamado Guillem Vidrier. Durante los siglos XIV y XV hubo una gran expansion de los
centros productores, dando lugar a una gran variedad de formas de excelente esplendor. El tinico centro de
vidrio artistico del Mediterrdneo que en el siglo XV era capaz de competir con Venecia era Barcelona. Los vi-
drios catalanes se distinguieron siempre por unos inequivocos rasgos de originalidad, como se detecta sobre
todo en los cristales esmaltados: en verdes, amarillos y blanco.

En Sevilla, en 1537, el artesano cristalero espafiol Juan Rodriguez descubre el secreto del vidrio rayado a
la manera de Venecia. Importantes centros vidrieros hubo en Cadalso y son importantes por su antigiiedad y
tradicion los hornos de Maria, en la provincia de Almeria, que se remontan hasta los tiempos de los arabes.
También se trabajo el vidrio en Castril de la Pefia, Puebla de Don Fadrique y Pinar de la Vidriera, en la pro-
vincia de Granada. La tradicién vidriera de Castril se remonta a los tiempos de los Reyes Catélicos, donde
se elaboraba vidrio muy fragil, que se usé en las grandes boticas (conventuales, hospitalarias y nobiliarias).

Finalmente, diremos que la nueva Real Fibrica de Cristal nace como consecuencia de la gran demanda de
vidrio plano que la construccién del Palacio del Real Sitio exigia.

Quiero expresarles a los autores de este libro mi mas cordial enhorabuena y un gran éxito.

ALBERTO RAMOS CORMENZANA

Presidente de la Academia Iberoamericana de Farmacia
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El vocablo botica deriva del término griego aphoteca, que significa almacén o depdsito que contiene reme-
dios para la salud ptblica. Todas las sociedades han padecido multiples enfermedades y han empleado su
ingenio y los recursos disponibles para combatir la enfermedad. El desarrollo histérico de la farmacia es la
confrontacién entre el ingenio del hombre y una naturaleza prédiga en enfermedades, es el esfuerzo de
unos profesionales que pretenden dotarse de unos remedios de los que en un principio el hombre carece.

Los autores de este libro dicen que podemos considerar a la botica, en principio, como un arte, porque
son imprescindibles la habilidad y el buen tiento. Se juega con el fuego y éste tiene virtudes ocultas que, al
contacto con la materia, no siempre consigue los mismos resultados, ...y con la fuerza del arte y del fuego y de
otros medios e instrumentos, el boticario descubre en la materia sus entrafias y secretos y se ven a los ojos cosas maravi-
llosas... Y como observamos se trata de un arte mdgico, porque el boticario anda envuelto en unos complejos
conocimientos, llenos de secretos y hermetismo. La botica es considerada, por otro lado, como una ciencia,
porque se basa en una serie de conocimientos experimentales que el boticario ha ido adquiriendo en el trans-
curso del tiempo o aprendiendo de otros boticarios mas experimentados. Por ello el examinador concede el
titulo y licencia, ad experimentum, durante un afio para que el nedfito ejerza el oficio bajo la tutela y vigilancia
de otro boticario mas experimentado.

El oficio de boticario tiene un cardcter sacro, porque en el encabezamiento de su titulo dice: In Dei nomine,
amen. Quiere esto decir que su ejercicio lo realiza bajo un juramento.

En el transcurso de los tiempos se elaboraban en ellas jarabes, pécimas, ungiientos, emplastos, etc., por aque-
llos artesanos polifacéticos, ya recolectores y botanicos, ya quimicos o alquimistas, que desempefiaban la
profesion farmacéutica.

En las boticas arabes aparecen los primeros laboratorios y, al igual que los alquimistas, pretendian en-
contrar la piedra filosofal, que convertiria todos los materiales en oro o la panacea universal o elixir filosofal, con
el que se conseguiria la inmortalidad de los hombres, inmortalidad sin enfermedades.

En el siglo XVIII se produce una diferenciacion de espacios dentro de la botica, de acuerdo con las dife-
rentes actividades desarrolladas en ella. Con una fachada atractiva, al estilo herreriano escurialense, aparece una
botica de aspecto sobrio, elegante, con un no sé qué de prosapia, con un estilo neoclasico entre actual y mo-
dernista de inicios del novecientos.

La botica, propiamente dicha, es el espacio destinado a la dispensacién del medicamento al ptiblico y en
él se almacenan los simples medicinales y los medicamentos elaborados. Estos se albergan en diversos recipientes:
cajas de madera, botes de loza 'y porcelana, frascos de cristal, etc. Sus colores producen una vision transfiguradora
que, cual ave fénix, renace de sus propias cenizas. Los albarelos que decoran las anaquelerias de maderas, a
veces nobles y talladas con hojas y frutos de plantas medicinales, contienen las drogas o farmacos que sus
nombres pregonan: polvo de sangre de drago, ojos de cangrejo, aceites de alacranes, elixires, electuarios e, incluso, la
altima Triaca Magna elaborada en Madrid.

En los escritos de Quevedo hay muchas alusiones a las boticas, describiéndonos como eran y lo que con-
tenian. En todas ellas habia vasijas rotuladas que debian contener los productos con los que el boticario pre-
paraba los remedios curativos. Las boticas, dice nuestro autor, estaban llenas de basura, pero con su proverbial
mala intencion hacia el boticario, no se refiere a la suciedad exterior que puede haber en ellas, sino a las ba-
suras que, segun él, contenian los botes de dichos establecimientos. En las reboticas sitta las alquitaras para desti-
lar, los morteros, las espatulas y diversos utensilios; ademas de otros aparatos que son necesarios para la
preparacién de los medicamentos. Hay personajes de la literatura que llaman al boticario el hombre del mor-

tero y de la espdtula.
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La Farmacia es declarada por Felipe IV, en el afio 1650, como Arte Cientifico, anulando la consideraciéon
que tenia el boticario de comerciante sin colegiacion. Auné el arte cientifico de manipular las sustancias medica-
mentosas con su aplicacién clinica de la ciencia del curar. Hizo consustanciales el arte y la ciencia.

A lo largo del libro Antiguas boticas espafiolas y sus recipientes, asi como al final de él, hemos ido observan-
do algunas de estas boticas que hoy dia son piezas de museo. Por otro lado el niimero de boticas monasticas
es escaso. Las encontramos en los Monasterios de San Martino Pinario, Santo Domingo de Silos o en la Car-
tuja de Valldemossa. Hay que destacar la generosidad de nuestro compafiero el Dr. Fernandez Ejado que do-
no la vieja botica de Frémista (Palencia), de su propiedad, para que fuese instalada en el Monasterio de San-
ta Maria de Valbuena (Valladolid). Y en una visita que realicé al monasterio cisterciense de Vallbona de les
Monges, la madre abadesa me mostr6 unas salas en el bellisimo claustro del cenobio donde pensaban ins-
talar su antigua botica y que nosotros hemos querido recrear en nuestro libro. Pero el Dr. Arias Santos nos
da una buena noticia, cuando dice en su presentacién: con satisfaccion y orgullo, quiero dar la primicia de que en
principio y en dos monasterios gallegos, San Julidn de Samos y Santa Maria la Real de Oseira, se van a reproducir sus an-
tiguas boticas con un botamen que reputados y afamados alfareros talaveranos van a manufacturar; y que van a ser miem-
bros de nuestras academias los que se van a encargar de la asesoria de sus instalaciones.

Quiero expresarles mi mas cordial enhorabuena a sus autores y que el libro goce de una magnifica acogida.

PEDRO MARTINEZ HERNANDEZ

Presidente de la Academia de Farmacia Santa M.* de Espana

Lo
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En el Libro del Eclesidstico escrito hacia el afio 200 a. de C., se lee una frase en la que Ben Sirac dice: EI Se-
fior hace brotar de la tierra los remedios, y el vardn prudente no los desecha. El endulz6 el agua amarga con el lefio, para
dar a conocer su poder. Con los remedios el médico da la salud y calma el dolor; el boticario hace sus mezclas para que la
criatura de Dios no perezca. Eclo. 38, 4 — 7. Esto nos evidencia que los primeros pasos dados en la ciencias mé-
dicas y farmacéuticas estaban intimamente ligados a las creencias religiosas.

San Benito funda en Monte Casino el primer monasterio a principios del sigloVI. Es en éstos y en las es-
cuelas catedralicias donde se cultiva y conserva el saber médico y farmacéutico. San Benito nos presenta en
su Regla un hermoso compendio de la doctrina evangélica, cuyas bases y fuertes pilares son el amor y cul-
to a Dios y la entrega al servicio de los hermanos, que incluye a los monjes sanos y enfermos, a los huéspe-
des de cualquier clase y condicion y a todo aquel que acudiese al monasterio en busca de caridad y socorro.

El gran desarrollo, a lo largo y ancho de Espana, de las fundaciones hospitalarias vinculadas a los monaste-
rios, prioratos, conventos, cabildos catedralicios o iglesias catedrales, nos lleva a conocer la medicina empi-
rica que en aquellos momentos, transmitida de generacion en generacion, se utilizaba para tratar las distin-
tas patologias del momento.

Son las érdenes religiosas, y en especial la benedictina, las que crean en sus monasterios enfermerias
y boticas para atender a los miembros de la comunidad, religiosos y seglares, y a los pobres y peregrinos
que a ellos acudian, que conseguian un remedio de las generosas manos de los monjes boticarios. La Regla
de San Benito dispone que todos los que viniesen a sus monasterios sean recibidos como Jesucristo, quien dijo. Hués-
ped fuiy me recibisteis.

Dice Aymerich Picaud en el Liber Sancti Jacobi que las peregrinaciones sembraron el Camino de Santia-
go de monasterios y hospitales y los monjes hospederos, limosneros, boticarios, enfermeros 'y bodegueros multiplica-
ron sus caridades ante las avalanchas de peregrinos que desfilaron durante siglos por las rutas jacobeas.

El jurado de los Premios Principe de Asturias concedi6 el premio de la Concordia al Camino de Santiago. Que
unas sencillas rutas que conducen a la tumba del Apdstol reciban este galardén por su simbologia de frater-
nidad, hospitalidad y caracter vertebrador de una conciencia europea, resulta grato, conmovedor y hasta po-
ético. Esta distincion llena de orgullo y satisfaccién a todas las gentes y pueblos de Espafia, porque a Santia-
go de Compostela como a Roma se llega por todos los caminos, vayase por donde se vaya.

Dentro de la grandiosidad arquitectonica de los distintos monasterios, cartujas y conventos que el pe-
regrino concheiro va encontrando en su lento caminar encontrara el hospital y su botica, donde sus monjes bo-
ticarios, esos locos por amor a Cristo, con la oracién y la pobreza, la virtud y la ciencia, buscan en la soledad la
sabiduria de Dios.

Los monjes boticarios siempre fueron considerados como verdaderos hombres de ciencia, que honraron la
profesion y divulgaron sus conocimientos a través de célebres escuelas monacales como las de los monas-
terios de Guadalupe y El Escorial, cuya fama traspasé incluso nuestras propias fronteras.

De la sencilla figura del monje especiero, como confeccionador de pécimas y experto en plantas medicina-
les, nace el monje boticario; y del sencillo pocionario o huerto del boticario, donde aquél trabaja, se va a pasar a la
moderna y bien dotada botica renacentista, la botica mondstica.

La botica mondstica ocupaba unos habitaculos, dentro de la clausura, proximos a la porteria del cenobio y
constaba de uno, la botica propiamente dicha, en el que se atendia a los peregrinos enfermos o los parroquianos
del lugar. Esto se hacia a través de una ventana con reja de hierro, para evitar que el monje boticario pudiese
salir de la clausura o los peregrinos enfermos o los parroquianos entrasen en ella. Era un local sobrio, pero ele-

gante; y en las baldas de sus estanterias de madera se encontraban perfectamente ordenados los recipien-
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tes de cerdmica: albarelos, pildoreros y orzas, que con sus cartelas en latin pregonaban su contenido. No po-
demos olvidar el ojo del boticario, donde se encontraban las piedras preciosas para elaborar los cordiales.

En otro local estaba el laboratorio yatroquimico, donde se encontraban los hornos, destiladores, retor-
tas, matraces y cuantos utensilios fueran necesarios para obtener los medicamentos. Sabemos que a sim-
ple vista la yatroquimica es el empleo de medicamentos quimicos en la terapéutica. Pero consideramos que
este concepto es mucho mas amplio, porque une la medicina yatros a la quimica, englobando el conjunto
de acciones quimicas o procesos de esta naturaleza realizados dentro del organismo animal para que éste
viva. Si en estos procesos se verifica alguna variacién anémala, apareceria la enfermedad. Se considera el
cuerpo como un laboratorio viviente, en donde se producen reacciones, destilaciones, fermentaciones, es
decir, operaciones quimicas.

A lo largo del libro que presentamos se describen las boticas de diversos monasterios, cartujas y con-
ventos, que aunque su nimero actual es muy reducido nos quedan algunos de sus recipientes de vidrio o
ceramica expuestos en muy diversos museos de la geografia espafiola y una bibliografia de sumo interés.
Pero, con satisfaccién y orgullo, quiero dar la primicia de que en principio y en dos monasterios gallegos,
San Julidn de Samos y Santa Maria la Real de Oseira, se van a reproducir sus antiguas boticas con un bota-
men que reputados y afamados alfareros talaveranos van a manufacturar; y que van a ser miembros de
nuestras academias los que se van a encargar de la asesoria de sus instalaciones.

Deseo que este libro Antiguas boticas espafiolas y sus recipientes tenga muchos éxitos y sea considerado co-

mo un magnifico y gran referente de nuestro Patrimonio Farmacéutico Espanol.

ISAAC GABRIEL ARIAS SANTOS

Presidente de la Academia de Farmacia de Galicia
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DE BOTICASY DE BOTICARIOS

De boticas

El vocablo botica deriva del término griego aphoteca, que signifi-
ca almacén o depésito que contiene remedios para la salud publica.

La botica la podemos considerar en principio como un arte,
porque son imprescindibles la habilidad y el buen tiento. Se jue-
ga con el fuego y éste tiene virtudes ocultas que, al contacto con
la materia, no siempre consigue los mismos resultados. ...y con la
fuerza del arte y del fuego y de otros medios e instrumentos, el botica-
rio descubre en la materia sus entrafias y secretos y se ven a los 0jos co-
sas maravillosas... Y como observamos se trata de un arte magico,
porque el boticario anda envuelto en unos complejos conocimien-
tos, llenos de secreto y hermetismo.

La botica es, por otro lado, una ciencia, porque se basa en una
serie de conocimientos experimentales que el boticario ha ido ad-
quiriendo en el transcurso del tiempo o aprendiendo de otros bo-
ticarios mas experimentados.

Por ello el examinador concede el titulo y licencia, ad experi-
mentum, durante un afo para que el nedfito ejerza el oficio bajo la
tutela y vigilancia de otro boticario méas experimentado.

El oficio de boticario tiene un cardcter sacro, porque en el enca-
bezamiento dice: In Dei nomine, amen. Quiere esto decir que su
ejercicio lo realiza bajo un juramento.

En el transcurso de los tiempos se elaboraban en ellas jarabes,
pocimas, ungiientos, emplastos, etc., por aquellos artesanos polifa-
céticos, ya recolectores y botanicos, ya quimicos o alquimistas,
que desempefiaban la profesién farmacéutica.

En el siglo XVIII se produce una diferenciacién de espacios
dentro de la botica, de acuerdo con las diferentes actividades des-
arrolladas en ella.

Con una fachada atractiva, al estilo herreriano escurialense, apa-
rece una botica de aspecto sobrio, elegante, con un no sé qué de
prosapia, con un estilo neoclasico entre actual y modernista de
inicios del novecientos.

La botica, propiamente dicha, es el espacio destinado a la
dispensacion del medicamento al ptiblico y en él se almacenan
los simples medicinales y los medicamentos elaborados. Estos se
albergan en diversos recipientes: cajas de madera, botes de loza 'y
porcelana, frascos de cristal, etc. Sus colores producen una vi-
sién transfiguradora que, cual ave fénix, renace de sus propias
cenizas. Los albarelos que decoran las anaquelerias de made-
ras, a veces nobles y talladas con hojas y frutos de plantas me-
dicinales, contienen las drogas o farmacos que sus nombres
pregonan: polvo de sangre de drago, ojos de cangrejo, aceites de ala-
cranes, elixires, electuarios e, incluso, la tltima Triaca Magna ela-
borada en Madrid.

José de Vicente Gonzélez

e

Cajas de madera para simples medicinales.
Museo de la Farmacia Hispana.
Facultad de Farmacia. U.C.M.

Caja de madera para simples medicinales.

Apotecaria del Monasterio de Santa Maria de Vallbona.

Ojo de boticario.

Museo de la Farmacia Hispana.
Facultad de Farmacia. U.C.M.
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Morteros de la Apotecaria.

Monasterio de Santa Maria de Vallbona.

Detalle de una estanteria de la Farmacia Merino de

Leon de la Dra. Maria José Alonso Niifiez.

Botes de botica.
Coleccion del Dr. ]. de Vicente de Madrid.

30

La botica se caracteriz6 por el silencio, la limpieza y el olor, un
olor caracteristico no se sabe a qué, un olor sui generis, un olor
agradable y muy caracteristico. A veces olia a jara, menta, tomi-
llo y demas hierbas montaraces de fuerte olor, como las llamé Anto-
nio Machado. No sé qué extraiia mezcla de olores tendran las bo-
ticas, pero su aroma es inolvidable.

En la rebotica se encontraba el ojo del boticario, cordialeros, meso-
nes, estanterias murales, armarios de los olores, separandas y otros de-
positos o soportes de semejante factura que albergaban los reci-
pientes para la conservacién de las medicinas.

En el ojo del boticario estaban depositadas las materias primas
mas preciadas y el valioso lapidario compuesto por rubies, esme-
raldas, topacios, jacintos, zafiros, topacios, etc., para la elaboracion
de las férmulas y pocimas mas diversas. Estaba bajo la custodia del
boticario que, cual celoso guardian, encerraba bajo llave tan valio-
so tesoro. Hay un dicho muy comiin, consecuencia de un aconte-
cimiento crematisticamente feliz: esto nos ha venido como pedrada en
ojo de boticario, que se refiere al botin que el ladronzuelo obtenia
cuando tras una pedrada dada en el susodicho depésito conse-
guia su valioso contenido. En cierto sentido el ojo del boticario era
algo asi como un atributo herdldico de la propia botica.

Un medicamento muy en boga hasta el siglo XVIII fue el aljé-
far de piedras preciosas, usado como cordial, y que estaba prepara-
do a base de una mezcla de polvos finos de granates, rubies, ja-
cintos, esmeraldas y topacios. Se usaba para calmar las palpitacio-
nes del corazén y disipar la tristeza. Hoy dia a nuestras damas les
desaparece la tristeza regaldandoles una bella y valiosa joya engar-
zada de unas auténticas esmeraldas o magnificos brillantes.

La rebotica es el lugar donde el boticario elabora sus medica-
mentos, sus férmulas magistrales, segiin arte. En ella se encuen-
tran las materias primas y los utensilios profesionales. Alli se lle-
vaba a cabo la labor de composicién de los remedios terapéuti-
cos, elaborando con sus propias manos multiples medicamentos:
emplastos, pildoras, bolos, tisanas, polvos de todo tipo, etc. Desde sus
principios la rebotica conté con balanzas, colecciones de pesas, morte-
ros con sus respectivas manos, planchas y rodillos para pildoras, iitiles
para extender emplastos, prensas para obtener zumos y jugos, etc. Pos-
teriormente, se introducen los moldes para supositorios y dvulos.
Podemos decir que es en la trastienda donde se hacen las mez-
clas, que en cierto modo conllevan un cierto secretismo, para ob-
tener la quintaesencia de la salud. Pero entre el ruido de sus mor-
teros o del goteo de sus probetas, se han escrito algunas paginas
de la Historia de Espana.

La rebotica llegd a constituir el nicleo cientifico y politico,
una especie de Ateneo, donde se acogia lo mas granado y dis-
tinguido culturalmente de cada localidad, y en ella nacieron el
desarrollo y las iniciativas de progreso de la nacion e incluso
de cada region.

No podemos olvidar, entre otras, las reboticas madrilefias del
doctor Chicote; la taurina de Antonio Moreno Bote; la de Giral,
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que el 18 de julio de 1936 fue nombrado presidente del Consejo de
Ministros de la Republica; o la de Bilbao del descreido y falto de fe
Ramiro Pinedo, el posteriormente benedictino silense Padre Pinedo.

Las reboticas aparecen citadas en las obras literarias de los si-
glos XIX y XX. Recordemos a Galdés en los Episodios nacionales, a
Pedro Antonio de Alarcén en sus cuentos y a Emilia Pardo Bazan
en El cisne de Vilamorta.

Todo el cuidado, todo el esmero, todo el celo que el boticario pu-
siera en disponer y aderezar adecuadamente su rebotica era poco.

La rebotica tenia muchas facetas. Como un diamante hébilmen-
te tallado poseia multiples caras. Porque en la rebotica, ademas de
jugarse al tresillo, se hablaba y se discutia de politica. Politica libe-
ral, filiacién consuetudinaria de los asistentes a la rebotica. O libe-
ral o nada. Una especie de reservado el derecho de admisién con ribe-
tes antiliberales, eterna caracteristica del hombre carpetovetdnico.

Por esta calle (tii elegirds)

pasa un notario

que va al tresillo del boticario,

Y UN Usurero, a su rosario.

(De «Hacia tierra baja», de Antonio Machado).

D. José Hortega y Hernandez, Boticario Mayor de los Reales
Ejércitos, funda a mediados del afio 1733 la Tertulia Literaria Mé-
dico-Quimico—Fisica en su botica sita en el n° 19 de la calle de la
Montera de la Corte. El 13 de septiembre de 1734 dicha Tertulia
se convierte en Regia Academia Médica Matritense, en virtud de la
Real Cédula expedida por Felipe V, que aprobaba sus Estatutos.
Esta Regia Academin se establecié materialmente en la rebotica
hasta 1761. D. José Hortega y Herndndez fue Académico fundador
y Secretario Perpetuo de la misma. Posteriormente paso a denomi-
narse Real Academia Nacional de Medicina. Es curioso observar el
respaldo de los sillones de su salén de actos, donde estan talla-
dos la copa y el aspid, escudo de la profesion farmacéutica.

En el ano 1764, en la tertulia de la barcelonesa rebotica de Fran-
cisco Sala se crea la Academia de Ciencias y Artes de Barcelona.

Es en las boticas drabes donde aparecieron los primeros labora-
torios, y, al igual que los alquimistas, pretendian encontrar la pie-
dra filosofal, que convertiria en oro todos los materiales, o la pana-
cea universal o elixir filosofal, con el que se conseguiria la inmorta-
lidad para los hombres, inmortalidad sin enfermedades.

En el laboratorio, instalado en el fondo de la rebotica, era donde se
elaboraban los medicamentos y, por tanto, en €l se albergaba todo el
utillaje necesario para realizar esta actividad: destiladores, matraces,
retortas, morteros, balanzas, pildoreros, etc. Para los amantes de la His-
toria de la Alquimia nos encontramos con un local mas o menos am-
plio, de paredes encaladas y suelo terrizo, el laboratorio yatroquimico.
En el se agrupaban vasijas y demas ttiles, asi como material y dro-
gas diversas. No podian faltar los morteros, para pulverizar y mez-
clar las drogas, ni los tamices y cedazos, para purificarlas y separarlas
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por su tamafio. Las prensas se empleaban para obtener jugos y zu-
mos. En un rincén se situaban los hogares, cuyo fuego permitia la
preparacion de infusiones, decocciones, emplastos y otras formas
farmacéuticas. En el laboratorio yatroquimico, verdaderamente, se in-
tentaba lograr vencer la enfermedad. El mistico oficio de la alquimia
se venia practicando desde el siglo II a. de C. en China, adquirien-
do un gran desarrollo hasta el siglo XVIIL, y no ha desaparecido por
completo ni siquiera actualmente. Con la practica de la alquimia se
pretendia que el hombre lograse la inmortalidad y el saber pleno.
Podriamos decir que la alquimia es la quimica romdntica.

Esperma de ballena para elaborar las cremas de la piel, cuerno
de ciervo calcinado para los dolores de estémago, hoja de sen espa-
fiol como laxante, arenaria roja como diurética, jabon medicinal, raiz
de bistoria, flor de drnica, bayas de sabina, y un montén de sustan-
cias con resonancias monacales, que atin lanzan su grito agénico
a través de las cartelas y etiquetas de los ordenados botes de sus
anaquelerias de caoba cubana.

En tiempos de Jesucristo, Andrémaco, médico y farmacéutico,
prepardé su famosa Triaca Magna, empleada en un principio como
antiveneno y después para curar multiples males. En un poema
que él mismo compuso dio a conocer los méas de doscientos me-
dicamentos simples que la formaban, entre los que se encontra-
ba la carne de vibora, el castoreo, el regaliz, el alcanfor, etc.

Hay otras sustancias medicamentosas que pertenecieron a las
primitivas boticas que por su rareza y antigiiedad merecen ser
mencionadas. La Tierra del Japén, Tierra Japénica o Cathechu la cita
Lemery, en el afio 1721, en su Curso Quimico y dice de ella que es
una pasta dura, seca, un poco gumosa, de un rubio oscuro, casi tan du-
ra como una piedra, de gusto amargo, y austero al principio, dejando al
fin en la boca una impresion dulce y agradable. Lldmase Tierra Japoni-
ca, pero algunos han querido que sea una Tierra de Levante, llamada
por los indianos Masquiqui, que se halla en las altas montafias, debajo
de las raices de los cedros; pero esta opinion no es tan verosimil, como
los que lo tienen por pasta, hecha por los japoneses, de los zumos de la
areca, y de la corteza de un drbol verde espinoso del Japon, que llaman
cathechu. Algunos dicen que la echan también extractos de vangues, de
regaliz, y cdlamo aromdtico; sea lo que fuere, lo cierto es, que ella tiene
todas las sefiales de zumo inspirado, pues se disuelve en la boca, y por
destilacion da mucho aceite, espiritu y sal fijo, del mismo modo que los
zumos inspirados. Es propia para fortificar el cerebro y el estémago; se
da en los catarros para la ronquera, para el esputo de la sangre y para
las diarreas. La dosis es de ocho granos hasta un escriipulo solo.

Con los arabes se introducen en las boticas los jarabes y se ha-
ce frecuente la elaboracion de aguas y aceites destilados. Con Vila-
nova y Lulio se llega a la obtencion de la quintaesencia con el em-
pleo de destilados alcohdlicos, y con Paracelso, la Alquimia se
transforma en yatroquimica, que tiende a emplear todas las ope-
raciones alquimistas con el fin de lograr los productos, llamados
arcanos, que destierran el dolor y la enfermedad, precisando pa-
ra ello la ayuda del laboratorio.
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El aleman Jerénimo Miinzer describe en 1494 a su llegada al
monasterio de Poblet ...una nobilisima botica, provista de toda clase
de medicinas... y al afio siguiente destaca que en la enfermeria del
monasterio de Guadalupe existia ...una preciosa botica...

En el reinado de los Reyes Catdlicos y en tiempos posteriores
el medicamento era caro porque también lo eran las materias pri-
mas empleadas. Esto causaba un cierto recelo y antipatia entre
los parroquianos hacia los profesionales de la salud y la despia-
dada critica literaria alcanzé uno de los momentos mas algidos
en la literatura picaresca de la época. Los boticarios y los médicos
eran carne de cafion para las agudas plumas de Mateo Aleman, Vi-
cente Espinel, Castillo Solérzano, Quevedo y otros.

En los escritos de Quevedo hay muchas alusiones a las boti-
cas, describiéndonos como eran y lo que contenian. En todas ellas
habia vasijas rotuladas que debian contener los productos con que
el boticario preparaba los remedios. Las boticas, dice nuestro au-
tor, estaban llenas de basura, pero con su proverbial mala intencién
hacia el boticario, no tanto se refiere a la suciedad que pudiera ha-
ber en ellas, como a las basuras que, segtn €l, contenian los botes de
dichos establecimientos. En las boticas sittia el almirez, las espitulas,
alquitaras para destilar y diversos utensilios y aparatos necesarios
para la preparacién de los medicamentos, y por supuesto, los bo-
tes de botica tan caracteristicos de las mismas.

Dice Fray Valentin de la Cruz que, en 1660, la Botica del Mo-
nasterio de San Juan de Burgos poseia una buena biblioteca; un
mueblaje completisimo de maderas nobles (caoba y nogal listado); cien-
tos de tarros, orzas, bandejas, etc. de Talavera de la Reina; siete alambi-
ques; morteros de bronce; un cuidado huerto de plantas medicinales;
existencias abundantes de materias primas, incluyendo, un valiosisimo
lapidario (esmeraldas, rubies, jacintos, zafiros, topacios, etc.) y los uten-
silios mds completos, todos ellos de plata, marfil o cristal tallado.

Las boticas mondsticas ejercieron un gran papel en la elabora-
cién artesanal del medicamento, que ofrecia una total garantia,
por los magnificos conocimientos de los monjes boticarios.

El 18 de mayo de 1795, Melchor Gaspar de Jovellanos descri-
be en su Diario la Farmacia de Santa Maria la Real de Néjera de
la siguiente manera: ...[[ueve; nos refugiamos en la Botica: buena, be-
lla boteria de loza y vidrio, y al parecer buen surtido de drogas...

Las cartelas y etiquetas del botamen se asemejan a lapidas mas
0 menos barroquizantes impresas en la porcelana, ceramica o vi-
drio o, a veces, escritas sobre papel o cartén, que nos indican
aquello que esta contenido dentro de sus botes. Las viejas boticas
nos recuerdan con sus botes rotulados y etiquetados a una espe-
cie de santuarios de sepulcros, donde se reivindica un espacio co-
mun que da lugar al reconocimiento, tal vez, del ego farmacéutico.
Porque este realismo es verosimilitud y transmite belleza que, a
pesar de todo, invade los mas reconditos rincones de nuestras
sensibles retinas. No sé si se trata de suefios o ensofaciones, pero
si son fantasias que dan rienda suelta a nuestra imaginacién, don-
de aparecen colores nuevos y matices inesperados, riqueza y
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complejidad, misticismo y espiritualidad. Sus colores son una
maravilla de claridad, de tonos y de ritmo. Porque aunque sofie-
mos o ensofiemos, dormidos o despiertos; los suefios, suefios son.

Las cartelas vienen impresas en el mismo bote desde el alfar
y son muy variadas y diversas, desde aquellas que presentan
una gran simplicidad en su escritura y colorido a las barroqui-
zantes o recargadas de hojas, flores, frutos o raices, o con las mas
diversas simbologias relacionadas con la profesién farmacéutica.

Las etiquetas suelen ser de papel o de cartén y van unidas al ta-
rro mediante una sustancia adherente. También nos encontramos
con una gran diversidad de formas, tamafios y tipos de decoracién.

Las boticas no representan simplemente una coleccién més o
menos numerosa y variada de vasijas, botes y tarros, sino que a
través de ella se ha dado a conocer la historia del arte, recorda-
da en la sucesién gradual de los envases a través de las diver-
sas épocas, sirviendo a la vez de fases de transicion entre unos
periodos y otros.

De boticarios

Son muchos los libros de la antigiiedad, entre ellos el Exodo y
Nehemias de la Biblia, los que indican la presencia de personajes
que tenian el conocimiento y mostraban la habilidad para com-
poner toda clase de alivios que recuperasen la salud.

En las descripciones que se hacen de las ciudades micénicas
en la Iliada y la Odisea se incluye la existencia de una serie de per-
sonajes relacionados con la medicina y los medicamentos, los cua-
les, segtin su dedicacién se les conocia por pharmacopolas (charla-
tanes, traficantes de drogas y otros remedios), rizothomas (relacio-
nados con el uso de sustancias de origen vegetal), pharmacopeos
(vinculados a los venenos), pharmakeis (que se diferencian de los
pharmacopolas por su ubicacién en plazas y mercadillos), magma-
topolas (dedicados a la composicion de venenos y drogas) y miro-
polas (cuya labor se centraba en los perfumes).

Los romanos heredan el caudal de conocimientos que sobre la
curacién atesoraban sus predecesores los griegos. Asi son carac-
teristicas las profesiones de aquel entonces: los circunforaneos,
que vendian sus mercancias por pueblos y ciudades; los cellulari
o seplasiari, que despachaban los productos a médicos locales 1la-
mados seplasias; o los herbari y unguentari que recolectaban plan-
tas y preparaban ungtientos y productos médicos.

— Y vos quien sois?
—  De mil modos
soy en el lugar dotor.
—  ¢De mil modos? ;De qué suerte?
— Soy boticario, barbero,
albeitar, dotor y espero
ser comadre.
—  Oficio fuerte.

Antiguas boticas espafiolas y sus recipientes
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En estos versos de Lope de Vega se reflejan unos empiricos sa-
nitarios de la Espana barroca, a los que se les unian un variopin-
to conjunto de personajes que con cierta habilidad técnica ocupa-
ban el espacio profesional reservado al farmacéutico: magos, bru-
jos, hechiceros, desaojaderas, ensalmadores, saludadores, etc.

Estos abusos que existian en toda Europa dieron lugar a la
Ley promulgada por Federico II, en el afio 1224, en donde se es-
pecifican concretamente las funciones del boticario. La profesion
farmacéutica alcanza su mayoria de edad con la Ordenanza Medi-
cinale (1240), dictada por el Emperador Federico Il para el Reino de
las Dos Sicilias. A través de este codigo se confirmaba legalmente
y se separaban los ejercicios profesionales de la Farmacia y Medi-
cina. Estas reglas se extendieron por toda Italia, Francia, Espana
y el resto de Europa.

En el Privilegio de los Veinte dado en 1118 por Alfonso I de Aragén
a la ciudad de Zaragoza, aparece por primera vez el vocablo botega-
rius al referirse a una persona que preparaba sustancias curativas.

Es en el Cédigo de las Siete Partidas, afio 1263, donde consta por
primera vez en Espafia el oficio de boticario. Con caracter de Ofi-
cio Real aparece en los archivos municipales burgaleses en la Cor-
te de Castilla con Fernando III el Santo una pragmaética de 1217
que faculta al Boticario Real para prohibir la venta del vino, de tal
manera que puede delegar si fuera necesario en otra persona. Po-
see funciones de Camara, con caracter habitual, en la corte de Jai-
me 11 de Mallorca (1344), en la de Pedro IV de Aragon (1348) y con
los Reyes Catélicos en Valladolid (1475).

Felipe IV declara en el afio 1650 la Farmacia como Arte Cienti-
fico, anulando la consideracion que tenia el boticario de comercian-
te sin colegiacion. Aund el arte cientifico de manipular las sustan-
cias medicamentosas con su aplicacion clinica de la ciencia de cu-
rar. Hizo consustanciales el arte y la ciencia.

En el ano 1766 el Real Colegio de Boticarios, en defensa de su
funcién profesional, consigue prohibir la venta en los herbola-
rios de purgantes drésticos y abortivos como la coloquintida, el
eléboro, el turbit y la sabina, entre otros. Por otro lado y a peti-
cion del Conde de Aranda, los boticarios, desde ese mismo afio,
estaban obligados a usar sombrero de tres picos en atencién a su
distinguido empleo.

Hay personajes literarios que han llamado al boticario el hom-
bre del mortero y de la espdtula.

Entre pipetas, morteros, redomas, botes de botica..., aquel bo-
ticario a la vieja usanza conocia lo que no sabia nadie acerca del
muy antiguo y noble oficio de los remedios. Indagaba con agili-
dad y buscaba entre los entresijos de unos viejos libros aquellos
conocimientos que, un dia, estuvieron en manos de las todopo-
derosas 6rdenes que fueron focos de actividad farmacolégica.

Podemos decir que la Farmacia se orientd y desarroll6 en los
claustros de las 6rdenes religiosas ricas. Posteriormente, se exten-
di6 a las cortes, siendo los principes y los reyes los que se benefi-
ciaron del saber farmacéutico de la época. Finalmente, las boticas
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monacales se abrieron para atender al ptblico en general. En esta
época medieval el oficio de boticario se equiparaba al de mago.

Es en los siglos XVII y XVIII cuando los boticarios civiles le-
vantan sus airadas protestas y reclaman sus derechos contra el
intrusismo de los religiosos y clérigos.

En 1637 Urbano VII decreta la prohibicion de los eclesiasticos
para ejercer artes venales en perjuicio de los seglares. Los botica-
rios civiles de Barcelona creyeron ganar su pleito, pero solamen-
te los franciscanos y los minimos obedecieron al Papa, mientras
que los dominicos utilizando sutiles distintos continuaron ven-
diendo farmacos y con tanto éxito que vendian mas farmacos
que los treinta apotecaris de la ciudad juntos. Ellos se fundamen-
taban en que lo mismo hacian los dominicos de Atocha en Ma-
drid y en Segovia que los de Santa Cruz; en Zaragoza, los jerd-
nimos de Santa Engracia y los capuchinos; y en Cataluia, los
monasterios de Montserrat, Poblet, Scala Dei, asi como otras co-
munidades religiosas.

En el siglo XVII continuaban teniendo botica los monasterios
catalanes de Montserrat, Poblet, Santes Creus, etc. De tal manera
esto es asi, que a pesar del Breve Pontificio de Inocencio XI, del ano
1678, conseguido por los farmacéuticos de Barcelona en su famo-
so pleito contra el ejercicio profesional por parte de los religiosos
dominicos, aun se tardaron unos cien afios mas para conseguir el
cierre total de las boticas conventuales, ya que dicho Breve excep-
tuaba aquellas medicinas que se hiciesen para beneficio de los re-
ligiosos, pobres, bienhechores y aun del ptblico, siempre que se
hiciesen de buena fe y sin interés de lucro, lo que sirvié para no
cobrar de mas o entregarlas a titulo de limosna.

A partir del siglo XVIII y, sobre todo en el XIX, gran parte de
los ttiles y botdmenes de las boticas mondsticas pasaron a manos
privadas, en ocasiones como consecuencia de la invasién napo-
leénica, de las sucesivas exclaustraciones, de los afios 1820 y
1835, y de la desamortizacién del ministro Mendizabal, a las que
se vieron sometidos los frailes y monjes de los distintos monas-
terios, que motivaron las subastas de los mismos. Muchos de los
botes pasaron a formar parte de museos, donados por personas
altruistas, a manos de farmacéuticos o de coleccionistas e, incluso,
de personas ajenas a la profesion farmacéutica, que los adquirie-
ron a anticuarios, como elementos decorativos o para formar sus
propios museos o colecciones.

Fray Bernardino de Sahagtin en su Historia General de las cosas
de Nueva Espafia cita a recolectores y encargados de elaborar sus-
tancias curativas llamados pahnamacac, existentes en el pueblo
maya del Continente Americano.

El boticario, en los pueblos y ciudades, solia ser una autoridad
querida y respetada por los parroquianos. O como se dice actual-
mente, en término coloquial, formaba parte de las fuerzas vivas. En
ocasiones solia actuar como fedatario en alguna transaccién co-
mercial entre dos parroquianos. En una compraventa de una casa,
de un hato de ganado y en ciertas ocasiones, en unas diferencias
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familiares, era el apretén de manos dado ante el boticario, lo que
valia, constituyéndose en un acuerdo tan exigente como si de un
documento notarial se tratara, no siendo de ninguna de las ma-
neras un caso de intrusismo profesional, ya que el boticario actuaba
sencillamente como hombre bueno y de respeto. En ocasiones y pa-
ra que no se olvidase lo pactado, el mancebo, actuando de ama-
nuense, escribia en un papel de estraza las condiciones propuestas
por los parroquianos para que no se olvidase lo pactado y todo lo
acordado se llevase a buen fin.

El boticario ha sido representado por un solterén simpatico,
picaro y chulapo, Don Hilarién, que acompafiado por una more-
nay una rubia, la Casta y la Susana, hace las delicias del ptiblico
en las representaciones zarzueleras de la Verbena de la Paloma,
de Tomas Bret6n de los Herreros.

En otras ocasiones, en el laboratorio yatroquimico de algunos
museos de farmacia nos representan al boticario o alquimista como
un personaje feo, envarado, de mirada severa y triste o con cara
avinagrada, ojos de biho y barba de chivo, es decir, un personaje
biiho—chivo avinagrado. Y para complemento no le falta una rota
chistera para cubrir su descabellada calva y un viejo y mugrien-
to levitén cubriendo su cuerpo.

Digamos que ni tanto ni tan calvo. El boticario ha sido y es un
espécimen de idéntica madera, casta y raza como la de cualquier
hijo de vecino y entre ellos hay magnificos poetas, novelistas, artis-
tas, pintores y, hasta, toreros.

José de Vicente Gonzélez
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Litografia de H. M. Bateman (Inglaterra, 1925).
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En el Imperio Romano, los cristianos eran frecuentemente
perseguidos y martirizados por defender su fe, y el estar dis-
puestos a asumir este tipo de muerte significaba un verdade-
ro salvoconducto de virtud heroica. Pero una vez que el Imperio
acepto el cristianismo, esa posibilidad desaparecio, y aquellos
cristianos que sentian una vocacién de vivir una verdadera vi-
da de ascetas y de sufrir como Cristo sufrié por ellos, busca-
ron la sustituciéon de su martirio por una vida de sacrificio
apartada de los demads, en desiertos, montainas e islas remotas
y solitarias. Asi fue naciendo la vida monacal y la fundacion de
las drdenes religiosas. Donde unos locos por amor a Cristo se afa-
nan en perseguir y conseguir de una manera desmedida la
bisqueda de la pureza de sus almas, para encontrar e imitar
la vida del propio Redentor.

En valles o montafias, en lugares préximos o remotos, los mo-
nasterios son simbolos de la historia del amor de Dios al genero
humano. En ellos, hombres y mujeres, de acuerdo con una regla
determinada, comparten su trabajo y los dias de su vida, en co-
munidad y congregados, por y para Dios. Como dice el Prof. Na-
vascués Palacio en su libro Monasterios en Espaiia, este estilo de vi-
da acabé imprimiendo a la arquitectura los rasgos propios de la Orden.
Y quizds, ése es el secreto de la belleza y de la paz que se respira en ca-
da uno de los monasterios: Arquitectura con cardcter, concebida para
un mejor servicio a Dios y a los hombres. Belleza del pasado, del presen-
te, que habla de una vida en comiin por amor.

HOSPITALES MONASTICOS

La Regla de San Benito, aceptada en Roma desde el afio 580,
prescribe en su articulo XXXVI que uno de los fines de su Or-
den sea el estudio de la medicina y més especialmente la prepara-
cion de los medicamentos, ordenando que se estableciese en los
monasterios un lugar adecuado para tal fin. El santo consideré
que uno de los deberes primordiales de su Orden era la cura-
cion de los enfermos.

Gracias a los ricos fondos de la Biblioteca de Alejandria (300
a. de C.—415 d. de C.) (depositaria de todo el saber, la cultura y la
ciencia de Occidente), los cientificos mas eruditos del mundo islé-
mico, en primer lugar, y los monjes benedictinos, posteriormen-
te, pudieron traducir los textos grecorromanos que hacian refe-
rencia a las distintas patologias y a sus correspondientes trata-
mientos terapéuticos.

La extensioén que a lo largo de los tiempos fue adquiriendo el
desarrollo de las fundaciones hospitalarias, vinculadas a Monas-
terios, Prioratos, Conventos, Cabildos Catedralicios o Iglesias Catedra-
les, nos lleva a conocer la medicina empirica que en aquellos mo-
mentos, transmitida de generacién en generacion, se conocia pa-
ra el tratamiento de las distintas enfermedades.

José de Vicente Gonzélez
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Monasterio de San Pedro de Montes (Ledn).

Botica del Hospital de San Juan de Astorga (Ledn).

Museo de la Farmacia Hispana.
Facultad de Farmacia. U.C.M.
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Las rutas jacobeas contaron con miles de hospitales que servi-
an de albergue a los peregrinos, pero también de lugar de repo-
so y cura para los caminantes afectados por los grandes males
imperantes en la Edad Media.

Cabria una clasificacion muy simple de los centros hospitala-
rios segin su origen y funcién, distinguiéndolos en:

Hospitales Reales, protegidos por los monarcas.

Hospitales de la Ordenes Militares.

Hospitales regidos por los cabildos catedralicios.

Hospitales monasticos.

Entre los hospitales mas antiguos que hoy conocemos con
certeza, podemos citar: el del Monasterio de Sahagtin de Cam-
pos, alla por el afo 945; Monasterio de San Pedro de Cardena,
del afio 971; Monasterio de San Zoilo de Carrién de los Condes,
aflo 1047. Posteriormente en numerosos monasterios estableci-
dos a lo largo de las rutas jacobeas o en lugares mas o menos pré-

ximos a ellas, se establecieron hospederias, contando entre ellas las
Antiguo Hospital Real de Santiago de Compostela. situadas en los monasterios de San Juan de la Pefia (Huesca), San
Salvador de Leyre (Navarra), Santa Maria la Real de Najera (Lo-
grofo), San Juan Bautista de Astorga (Leén), Santa Maria de O
Cebreiro (Lugo), San Julian de Samos (Lugo), San Isidoro del
Campo (Sevilla), Nuestra Sefiora de Guadalupe (Caceres), Santa
Maria del Parral (Segovia), San Benito el Real de Valladolid, San
Lorenzo el Real de el Escorial (Madrid), y las cartujas de Aniago
(Valladolid), Santa Maria de las Cuevas (Sevilla), Defension de
Maria (Jerez de la Frontera), etc.

Las Ordenes Militares también prestaron una especial atencién
y jugaron un papel muy importante en la hospitalidad que se lleva-

ba a cabo a lo largo de las distintas rutas jacobeas, en especial, en
el Camino francés. La Orden del Temple funda un importante hos-
. pital en el Castillo de Ponferrada (Leén). La de San Juan de Jeru-

Albarelo de cerdmica talaverana de finales salén establecié importantes fundaciones hospitalarias en Portoma-

del siglo XVII ~ principios del siglo XVIIL rin (Lugo), Hospital de Orbigo (Leén), Villaplana (Asturias) y hos-
Escudo del Hospital Real de Santiago de Compostela. pederias en Aragén y Navarra. La Orden de Santiago contribuy6 a
Museo do Pobo Galego. impulsar las peregrinaciones a Compostela y le fue cedido el Hos-

pital de San Marcos de Leén para cumplir sus obligaciones hospi-
talarias con arreglo al mandato del Papa Alejandro IIL

Durante la Edad Media, los hospitales se multiplicaron verti-
ginosamente, llegando a ser muy elevado su ntimero, pero es en
la Edad Moderna cuando se intenta su centralizacién que fue lle-
vada a cabo, principalmente, por los Reyes Catoélicos, suprimien-
do algunos, como es el caso de los existentes en Santiago de
Compostela que quedaron reducidos exclusivamente a un gran
hospital, el Hospital Real.

Las autoridades de las ciudades por las que atraviesa el Cami-
no dictaron disposiciones para erradicar la presencia de apesta-
dos, reglas que se endurecian en tiempos de epidemias y que se
cebaban en los leprosos a los que se les echaba de las ciudades y,
en caso de reincidir, como ocurria en Oviedo, eran primeramen-

[ ——s

Hospital de Peregrinos de San Marcos de Ledn. te apaleados y, luego, quemados publicamente. En este sentido

48 Antiguas boticas espafolas y sus recipientes
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cabe destacar la disposicién del regidor de Léon, Pedro Casta-
non, en el ano 1577, en virtud de la cual mando buscar un hom-
bre o dos, que habian de permanecer vigilando los puentes de
San Marcos y Rodrigo Justez, prohibiendo entrar en esa ciudad
ningiin peregrino que venga de Galicia y Santiago por quanto se a en-
tendido la tierra estd enferma de enfermedad de peste.

En la misma ciudad de Ledn, en el afio 1556, entr6 un pere-
grino enfermo en el Hospital de San Marcos que falleci6 al dia
siguiente. Acababa de fallecer cuando el licenciado Coromines
lleg6 a visitarle, averiguando que tras de la oreja izquierda tenia
un nacido de que murié. Coromines dictaminé que habia muerto
de pestilencia, cerrdndose el hospital y obligando a todos los
enfermos a salir de la ciudad, prohibiéndoles entrar bajo pena
de cien azotes y acordandose que los guardas de las puertas im-
pidiesen su entrada.

En el hospital general de hombres del Monasterio de Nuestra
Sefora de Guadalupe, dedicado a San Juan Bautista, se realizo
por primera vez la anatomia del cuerpo humano. Este hospital
fue construido a finales del siglo XIV por el primer prior del Mo-
nasterio, fray Fernando Yafez de Figueroa. En sus aulas se trato
la sifilis o mal francés, para los napolitanos, y mal de Nipoles, para
los franceses. Y, por ultimo, bubas para los espafioles, con anterio-
ridad al descubrimiento de América. Hay un poema de Girola-
mo Fracastoro que cuenta los origenes de la sifilis. En él relata co-
mo el pastor Syphilus, que cuida los rebafios de ovejas y bueyes
de su rey, tiene que ofrecer sacrificios en un altar al dios Sol, que
sélo tiene un toro, una oveja y un perro. Pero un dia decide que
ya esta bien de adorar una divinidad tan pobretona y derriba el
altar y comienza a adorar a su rey. El dios Apolo se enfada con
Syphilus y lo castiga con una horrible enfermedad cutanea, la
que lleva su nombre. Pero la ninfa América se apiada de él y le
ensefia las propiedades curativas del arbol de guayaco. Pero aqui
no acaba el poema y continua diciendo que otra ninfa ensefa a
un tal Ilceo, también castigado por Apolo y aquejado de sifilis, a
los secretos del subsuelo y lo hace banarse tres veces en un bri-
llante rio de plata, que en realidad era mercurio. Después de le-
er este poema llegamos a la conclusiéon de que Apolo repartia los
chancros y sus ninfas sus remedios.

Fracastoro nos detalla dos tratamientos de moda para comba-
tir la sifilis: el espargirico, desarrollado por Paracelso y seguido-
res, con mercurio en pomadas, fumigaciones con vapor de cina-
brio, que se calcina en un brasero, pildoras de mercurio metélico
o de Rojo de China o sulfuro de mercurio, o el de los galénicos més
ortodoxos, a base de palo de guayaco, macerado y cocido, que se
administraba durante un mes acompanado de una dieta de ham-
bre. La eficacia de este tltimo era practicamente nula.

El tratamiento de la sifilis o de las bubas del hospital del Monas-
terio de Guadalupe se caracteriz6 por su eficacia y por sus métodos
de fumigaciones y sudoriferos. Son famosas las llamadas unciones
de primavera, que consistian en un tratamiento de esta patologia a

José de Vicente Gonzélez
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Escudo del Hospital de San Hermenegildo o del
Cardenal (Sevilla).

Albarelo de cerdmica trianera de los siglos

XVII - XVIII con el escudo del Cardenal Cervantes.
Botica del Hospital de San Hermenegildo o del Cardenal.
Museo de Artes y Costumbres Populares de Sevilla.
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Hospital del Rey de Burgos.

Hospital de Peregrinos de Puente de Villarente (Leon).
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base de mercurio, que los monjes tenian el privilegio de traer de las
minas de Almadén. El P. Juan de Siruela hizo grandes reformas en
el hospital de las bubas, separando los enfermos contagiosos de aque-
llos que no lo eran. Este tratamiento adquirié un gran renombre, de
tal manera que en el siglo XVII se mandaban los soldados afecta-
dos por esta enfermedad para su curacién, practica que se llevé a
cabo hasta el siglo XIX. Tenemos que pensar que fue grande el pres-
tigio que poseia la asistencia sanitaria de este monasterio a nivel
nacional. La historiografia de la Medicina espafiola describe la im-
portancia de los hospitales de Guadalupe en su estructuracién co-
mo auténtica Escuela de Medicina en un periodo tan precoz como
la baja Edad Media, cuando apenas si se habian iniciado sus estu-
dios reglados en las nacientes Universidades.

Francisco Lopez de Villalobos, en 1498, pone en verso la tra-
gedia causada por este desconocido mal que abatia Europa.

Fue una pestilencia no vista jamds.

En metro, ni en prosa, ni en ciencia ni estoria
Muy mala y perversa, y cruel sin compds.
Muy contagiosa y muy sucia en demds.

Esta nueva enfermedad, de manifestaciones y virulencia des-
conocidas, recibié numerosos nombres, perdurando finalmente
el de sifilis, en memoria del pastor del célebre poema de Girola-
mo Fracastor, escrito en 1521.

El Monasterio de Guadalupe, al que llegaban aluviones de
peregrinos con esta patologia, tomé rapidamente importantes y
eficaces medidas para combeatirla.

No es extrafia la presencia de enfermos crénicos en las rutas
jacobeas, o de personas desahuciadas o lisiadas de cualquier ti-
po, que pretendian acudir hasta el santuario del Apéstol en bus-
ca de un milagro curativo.

El monje cluniacense Aymeric Picaud autor del Liber Sancti Ja-
cobi afiade toda una relacion de pacientes de calamitosas enfer-
medades susceptibles de curacién por el Apdstol Santiago: lepro-
sos, frenéticos, maniosos, sarnosos, artéticos, tisicos, desentéricos, his-
téricos, luniticos, reumosos y enfermos de muchas otras enfermedades.
Y también relata alguna de las enfermedades curadas por Santia-
go, afirmando que devolvia la vista a los ciegos, el habla a los mudos,
la vida a los muertos y curaba a gentes de toda clase de enfermedades
para gloria y alabanza de Cristo.

Pero la gran proliferacién de pequefios hospitales en grandes
nucleos de poblaciéon, que por regla general estaban cortos en re-
cursos econdmicos a pesar de contar con el respaldo de reyes y
nobles, indujo a pensar durante el siglo XVI, que lo mejor para
su supervivencia era fusionarlos o concentrarlos en unos pocos
de mayor tamano. Esto encontraba la resistencia de las cofradias,
que defendian los hospitales como legitimas propiedades.

En ocasiones cofradias poderosas llegaban a mantener un
hospital al servicio de los peregrinos lejos de su propia ciudad,

Antiguas boticas espafiolas y sus recipientes
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como es el caso de la cofradia de los plateros de Santiago de
Compostela que poseia uno al pie del Camino, junto al Puente de
Ribadiso, a treinta kilémetros de la capital.

Fue tal el impulso que dieron las cofradias a la creacién de
hospitales que llegaron a existir de veinticinco a treinta y dos en
Burgos, veinticinco en Astorga y diecisiete en Ledn. Esta multi-
plicacién de hospitales llevaba anejo, paralelamente, un lento
proceso de especializacién.

También hubo una época en la que la peregrinacién recorrien-
do el Camino compostelano era el tinico medio para reinsertar so-
cialmente a los delincuentes y pecadores, penados por los intran-
sigentes tribunales eclesisticos.

Los monjes ejercieron la profesién médica durante el primer
periodo de la Edad Média. Eran personas instruidas y conocedo-
ras de las virtudes de las plantas medicinales. Estos habitaban
numerosos monasterios repartidos a lo largo de las rutas jacobeas.
Pero también existian médicos laicos que ejercian simultdnea-
mente las profesiones médica y farmacéutica en hospitales no mo-
nasticos. Se tiene conocimiento de que en siglo XV prest6 servi-
cio médico a los peregrinos fray Pedro de Aragén, que fue admi-
nistrador del Hospital viejo de Santiago. Al igual que éste otros
monjes y frailes, benedictinos, cistercienses, franciscanos, etc. lle-
garon a ejercer la profesion médica en los distintos hospitales en-
clavados a lo largo de las distintas rutas jacobeas.

La gran afluencia de peregrinos enfermos que se acercaban a
Compostela motivé que la medicina practica progresara de una
manera extraordinaria, siendo mayor su avance en los siglos XVI
al XVIII, cuando se crearon los grandes hospitales donde los pere-
grinos eran asistidos con mayor niimero de medios profesionales.

En las poblaciones judias de los lugares por donde pasaban
las rutas compostelanas habia algunos fisicos, que trataban a la
poblacién peregrina enferma. Asi los podemos encontrar en
Pamplona, Burgos, Leén, Oviedo y otras ciudades.

Desde el siglo XII también poseian los monasterios monjes es-
pecialistas en toda clase de medicamentos, tratindose de monjes
précticos en medicina, que a veces estaban més instruidos que
los propios médicos.

El ejercicio de la medicina por parte de los monjes causé con
el tiempo graves y constantes abusos, de tal manera que sus ser-
vicios eran cada vez més solicitados por los miembros de la rea-
leza y nobleza hasta el extremo que esto fue motivo para que al-
gunos desertaran de la vida monéstica.

Existieron diversas prohibiciones para el ejercicio profesional
por parte de las 6rdenes religiosas y por orden civil, como pue-
de leerse en el Cédigo de las Siete Partidas (Siglo XIII) donde se les
prohibe aprender Fisica ni atin con el pretexto de curar a los
monjes o a la autoridad eclesiastica.

La ensefianza de la ciencia de curar en los monasterios se ve-
nia realizando sin ninguna clase de obstaculos hasta el momen-
to en el que comienzan a cometer abusos e infracciones los mon-
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Fachada de la Iglesia y escudo herdldico.
Hospital de la Caridad de Sevilla (S. XVII).

Hospital de las Cinco Llagas (Sevilla).
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Hospital de los Palmeros de Fromista (Palencia).

Hospital General de Simén Ruiz.
Medina del Campo (Valladolid).
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Hospital General de Simon Ruiz de Medina del Campo.

Farmacia del Hospital Real y Provincial de

Ntra. Sefiora de Gracia de Zaragoza.
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jes médicos. Es a finales del siglo IX cuando surge el Sinodo de
Ratisbona, por el cual se les prohibe a los sacerdotes el estudio
y ejercicio de la Medicina o la Fisica. Posteriormente otros sino-
dos comienzan a ocuparse del asunto. Primero fue el Concilio
de Clermont (1130), luego vienen el de Reims (1131), bajo la
presidencia de Inocencio 11, el de Londres (1138) y, finalmente,
el de Letran (1139), pero la verdad es que no consiguieron prac-
ticamente nada. Los concilios de Montpellier (1162), de Tours
(1163), de Letran (1179), de Montpellier (1195) y de Paris (1212),
agravaron las medidas represivas y prohibieron a los monjes
frecuentar las Universidades para estudiar medicina o practicar
el arte de curar. Las prohibiciones se extendieron posteriormen-
te a la Farmacia y, mas especialmente, a la Cirugia. Pero, sin em-
bargo, el ejercicio de la Farmacia se continud ejerciendo por los
monjes boticarios, que consiguieron preparaciones farmacéuticas
de gran renombre.

A partir de esa fecha el monje médico se convierte automatica-
mente en un modesto enfermero, personaje discreto y oscuro, que
cuida de los religiosos enfermos y vela porque no falten en el jardin
botanico de la abadia las 16 plantas destinadas al remedio de los po-
bres mortales: la menta, el romero, el lirio blanco, la salvia, la ruda, el
gladiolo, el poleo, el heno griego, la rosa, el berro o el rdbano, el comino, el
apio montano, el hinojo, la atanasia, el frejdl y la «sariette». Este prepa-
raba puntualmente las pécimas y guardaba celosamente en su cin-
turén de cuero negro la llave del armario de los medicamentos.

La gran época de los monjes médicos ha terminado, triunfando
de esta manera la idea de San Bernardo, pasando el ejercicio de
la medicina a manos de laicos.

Pero si el ejercicio de la profesién médica pas6 a manos de los
seglares, el monje boticario seguird cultivando la rama mds impor-
tante de la ciencia farmacéutica: preparar y dispensar medica-
mentos en sus pocionarios y hortus medievales, siendo estas refe-
rencias del siglo XVI las que tenemos sobre el establecimiento de
las boticas en los monasterios benedictinos.

Los hospitales mondsticos habian sido uno de los ejes princi-
pales sobre los que habia gravitado la mayor parte de la sani-
dad medieval, pero la decadencia que progresivamente iba im-
perando en los monasterios, a partir del siglo XIV, junto a la
pérdida de su influencia, va a exigir una adaptaciéon de estos
centros e incluso de la propias érdenes religiosas que los sos-
tienen, para aplicar una nueva férmula de impartir la caridad
y la asistencia sanitaria. Para ello tuvieron que prepararse de la
mejor manera posible e intensificar las labores asistenciales sa-
nitarias en sus enfermerias y centros de acogida. Esta nueva y
eficaz dedicacién harfa famosos algunos de los monasterios de
la Orden Jerénima. Esto sensibiliz6 de tal manera a las altas je-
rarquias eclesidsticas que tuvieron que permitir que en el siglo
XV algunos de ellos, como el de Guadalupe, realizasen activi-
dades médicas y quirtirgicas, por la carencia de médicos y ci-
rujanos en sus proximidades.

Antiguas boticas espafolas y sus recipientes
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Es una atencion integral a los pacientes lo que va a caracterizar
la moderna concepcién de la hospitalidad monacal, que se va a
concretar en labores de asistencia médico—sanitaria y ayuda so-
cial al indigente enfermo.

La botica estuvo presente en los hospitales monasticos y ci-
viles, como se hace patente en los distintos reglamentos y or-
denanzas hospitalarios.

En el Hospital de San Antonio de Leén, donde se acogian
peregrinos, en sus libros de cuentas de los afios 1583 al 1587, se
encuentran asientos en los que se hacen mencién del boticario
y de las medicinas.

También se tiene conocimiento de que en el afio 1663, en el
Hospital de Roncesvalles habia una enfermeria aparte, con todo lo
necesario para los enfermos, lo mismo de alimentos que de medi-
cinas, diciendo que cuando faltaba algo de la vetiga, se enviase al-
gln propio a buscarlo a Pamplona.

En las Ordenanzas del Hospital de Estella (Navarra) se reco-
ge la noticia de que en él habia dos médicos, dos cirujanos y un bo-
ticario. Estas Ordenanzas fueron confirmadas por el Consejo el
dia 7 de febrero de 1790.

En el siglo XVIII en la reglamentaciéon hospitalaria del Hospi-
tal Real de Ponferrada hay unas Ordenanzas, presentadas por su
Junta de Gobierno al Real Consejo de la Camara de S. M., el afio
1790, que entre otras cosas se dice: que el médico que asistia en este
establecimiento era el mismo de la villa, teniendo también su cirujano,
y existia también un «regente de botica», la que habia de tener bien sur-
tida y provista de los medicamentos simples y compuestos mds precisos
y necesarios al consumo de los enfermos.

Las atenciones médicas en los hospitales del siglo XVIII llega-
ron a generalizarse hasta aquellas personas que vivian en luga-
res alejados de las villas importantes, incluso en aquellos en los
que la vida no era fécil, sobre todo en invierno. Tal es asi, que en
el afo 1734 se ruega al prior del Monasterio de O Cebreiro que ha-
ga las mds vivas dilixencias para hallar algiin cirujano que quiera ve-
nir a vivir a esta villa, o algiin lugar de la feligresia, al que pueda dar
salario. El ruego debid de ser atendido, porque afios més tarde se
mencionan cirujano y botica.

BOTICAS RELIGIOSAS

En la Europa Occidental las boticas més antiguas nacen al am-
paro de las 6rdenes religiosas que poseian o regentaban hospi-
tales benéficos. Estas se extendieron, en especial, por las funda-
ciones hospitalarias que estaban vinculadas a abadias, monaste-
rios, prioratos, cartujas, conventos, cabildos catedralicios o iglesias
catedrales regentados por diversas 6rdenes religiosas: benedicti-
nos, cistercienses, jeronimos, franciscanos, agustinos recoletos, cartu-
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jos, carmelitas, dominicos, jesuitas, trinitarios, mercedarios, herma-
nos de San Juan de Dios, etc.

Como mencionamos anteriormente, el Camino de Santiago fo-
mento la instalacién de boticas monasticas, cartujanas y conven-
tuales a lo largo del mismo, no sélo con la finalidad de producir
todos los farmacos necesarios para los religiosos y monjes, sino
para el desempeno de tareas sociales y humanitarias con peregri-
nos y personas necesitadas. Generalmente, en todas ellas se rea-
lizaba una labor dnicamente caritativa y, sélo en muy contadas
excepciones, lucrativa.

Los monjes boticarios eran hombres resignados, con vida feliz
por la felicidad que emana de la sobriedad, sabiendo prescindir
de tantas y tantas cosas innecesarias y superfluas que los demas
hacemos imprescindibles y con tal generosidad, que les hace in-
capaces de ambicionarlas. Su vida queda resumida en un pensa-
miento de San Francisco: Nada tengo, nada necesito, todo me sobra.

Sobre los estudios cientificos acerca de las boticas mondsticas
una nebulosa cubre su actividad, en la que resulta dificil estable-
cer los limites entre lo cientifico y lo magico. Asi, por ejemplo, las
férmulas de los licores monacales eran guardadas con verdadero
secretismo, por los beneficios y prestigio que daban al cenobio.

El monasterio benedictino de Sankt Gallen (Suiza), que data
del afio 820, fue pionero en la fundacién de la farmacia religiosa.
Esta disponfa de pabellones para sangrias, purgas, baios y laborato-
rios, ademas del jardin botdnico o huerto del boticario donde se cul-
tivaban plantas medicinales y aromdticas. Con el tiempo cada co-
munidad religiosa contaba con su hortus sanitarius u hortus sim-
plicibus, donde se sembraban las hierbas mas comunes a partir de
las que se elaboraban las pdcimas o férmulas magistrales.

Ala sombra de los claustros, los monjes de la officina armato-
rum fueron los primeros en aliviar las penas de la humanidad
con los productos de su huerto.

Para la preparacién de las medicinas, era indispensable el
mortero, recipiente de forma troncocénica, pie ancho y grueso,
para asegurar su estabilidad, y pico vertedor. Los més antiguos
eran de mdrmol, piedra, dgata o granito, aunque también se fabri-
caron de marfil, loza y madera, no conociéndose los de bronce
hasta la época gotica.

Antes de aparecer la loza, las hierbas y raices medicinales se
guardaban, bien secas, en cajas de madera, mientras que las infu-
siones, aguas aromadticas y otros liquidos se conservaban en bote-
llas de vidrio, y, para los frutos, jarabes y ungiientos, era conve-
niente utilizar unos recipientes llamados xaroperes, cuya forma
deriva del botijo, que se realizaron en plata, estafio, vidrio o te-
rracota. El bote de farmacia por excelencia es el albarelo, de forma
cilindrica, cuello ancho y perfil ligeramente paraboloide. Su
nombre procede del vocablo persa al-barini, que significa bote pa-
ra especias, y, de hecho, este tipo de bote también se utilizaba en
la cocina para conservar frutas confitadas, mermeladas y hierbas
aromaéticas. Los botes mas bajos y pequefios se empleaban para
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contener pildoras y se llaman pildoreros. Sus tapas estaban cons-
tituidas por un simple pedazo de pergamino, lienzo o cuero ata-
do al cuello del recipiente por una simple cinta, cuerda o bra-
mante. Para conocer el contenido de los recipientes, los boticarios
o monjes boticarios pegaban unas etiquetas de papel en su parte
central. Sin embargo, desde aproximadamente la segunda mitad
del siglo XVI, los alfareros dibujaron, por encargo, unos rétulos o
cartelas con los nombres de los medicamentos, alrededor de los
cuales aplicaban motivos decorativos. Otros recipientes de las bo-
ticas fueron las orzas, de cuerpo esférico. En el siglo XVIII, apare-
cen las copas con pie y tapa de loza. Pero no hay que olvidar otros
recipientes, que aunque no eran especificos de las boticas eran
empleados por los enfermos para la aplicacién de los remedios
terapéuticos, como las escudillas. Finalmente, citaremos los miele-
ros que contenian la miel para endulzar los jarabes.

Las boticas monacales estaban situadas dentro del recinto mo-
néstico, cerca de la porteria, y dentro de la zona de clausura. En
los anaqueles de sus estanterias se encontraban repartidos sus
propios enseres: botamen de cerdmica y vidrio, retortas y calabazas,
pildoreros, morteros, balanzas, almireces, cajas de madera, un sinfin de
tutiles destinados a obtener aguas y aceites destilados, elixires y
otras pdcimas, que le dan a la botica del cenobio un sugestivo am-
biente de magia y misterio, caracteristica primordial de los labora-
torios alquimistas de la época.

Junto a la botica y dentro del recinto monacal existia un jardin
botdnico o huerto del boticario, donde se cultivaban las plantas me-
dicinales que necesitaban unos cuidados especiales. Los mornjes
herbolarios estudiaban su recoleccién, sus propiedades curativas
y extraian los simples con los que confeccionaban sus pdcimas. En
el jardin botdinico o huerto del boticario se seleccionaban plantas
aromaticas y medicinales en su propio medio ecolégico, con me-
jores expectativas de crecimiento y mantenimiento. Estos jardines
estaban ubicados en terrenos fértiles, resguardados de los vien-
tos y abiertos al sol de mediodia. Eran atendidos con gran solici-
tud por los propios monjes, bajo la direcciéon del especialista en
herboricultura, que proporcionaba las clases de semillas y, ade-
mas, cuidaba de que estuviesen bien regados y atendidos. Cuan-
do las plantas estaban en sazén, se recogian con esmero, eran se-
cadas a la sombra y finalmente se guardaban en grandes arcones
o armarios, con departamentos adecuados para cada planta, has-
ta ser transformadas en medicamentos, que eran depositados en
el botamen, colocados en un gran salén con armarios, en los que
descansaban los botes de botica en perfecto orden y clasificados se-
gun las materias contenidas.

Porque, las creencias del momento, hacian pensar que los arbo-
les y plantas que se utilizaban en la terapéutica del momento, con
indiscutible valor curativo, eran generalmente objeto de practicas
supersticiosas y como consecuencia se sacralizaba su empleo. Asi,
por ejemplo, las tisanas de las hojas, flores y corteza del frejo se em-
pleaban para curar la rabia y la epilepsia, propiedad que también
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se le atribuia al tojo y al cinamomo o Arbol de San Eleuterio, conside-
rado este Gltimo como santo milagroso para curar este mal. Era, y
aun lo es, frecuente colgar unas ramas de romero en las puertas de
las casas como presagio de suerte y, por tanto, para alejar los ma-
los espiritus. En los monasterios encontramos extensas relaciones
de plantas medicinales con las anotaciones que reflejan su empleo
en las curaciones de determinadas enfermedades.

Los monjes herbolarios comienzan a redactar, mas bien con
motivos practicos que cientificos, los hortuli, horti y hortus sani-
tas, verdaderas guias de seleccién, cultivo y recoleccién de
plantas medicinales.

En los fondos monasticos constituidos por las plantas medi-
cinales se observa facilmente el predominio de aquellas cuyo
cultivo se realiza sin dificultad en sus propios jardines botdnicos
y que en ocasiones causaban sorpresa por las aplicaciones que
les daban los propios monjes boticarios, cuando eran selecciona-
das para la obtencién de licores, jarabes o vinos generosos, algu-
nos de los cuales tienen aceptacion universal, como por ejemplo,
los licores Benedictine o Chartreuse. Recordemos también los
nombres del Licor Pax, Licor Alcuino, Eucaliptine, Licor Carmelita-
no, Licor Tizona y tanto otros que fueron elaborados como re-
constituyentes, cuya base farmacolégica fueron la quina y sus
derivados. Los propios monjes siguiendo procedimientos tradi-
cionales y secretos, combinaban en determinadas proporciones
las hierbas para obtener estos licores que en la actualidad gozan
de gran prestigio y popularidad.

También el vino elaborado en las bodegas monacales sirvi
de medicina, sobre todo si tenemos en cuentas aquellas pcimas
llamadas ténicas o cordiales. El famoso vino hipocritico de los anti-
guos, también llamado hipocrds, era una pocima a base de vino
natural endulzado y aromatizado con canela, jengibre y otras es-
pecies vegetales medicinales, pasado por el colador de Hipdcra-
tes. El P. Feijoo en su Teatro Critico dice: Cuanta pedreria, hierbas y
confecciones hay en las boticas que no confortan, animan y alegran tan-
to como dos sorbos de vino generoso.

Seis u ocho horas de trabajo manual (Opus Manuum) era el
tiempo que el monje boticario dedicaba a la botica y al cuidado del
trozo de huerta del monasterio que tenia reservado para jardin
botdnico o huerto del boticario, donde se cultivaban las plantas me-
dicinales: estudiaba su recoleccién, sus propiedades curativas y
extraia los simples con los que confeccionaba las pécimas.

Los monjes herbolarios comienzan a redactar, méds bien con
motivos practicos que cientificos, los hortuli, horti y hortus sani-
tas, verdaderas guias de seleccién, cultivo y recoleccién de
plantas medicinales.

En el Liber sancti jacobi se enumeran con gran prolijidad mu-
chos remedios farmacéuticos empleados en la Edad Media, lei-
dos en algtin antidotario de la época. El mds importante se le
atribuye a un tal Nicolo el Prepésito o Nicolo Faculcio, autor de
la escuela de Salerno, que lo habia escrito en la primera mitad del
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siglo XII, convirtiéndose mas tarde en norma comun de los anti-
dotarios europeos. Sin embargo, a este autor se le atribuyen dos
antidotarios: el Antidotarium magnum y el Antidotarum parvum. Es
el segundo el mas conocido y usado en aquella época y fue de-
clarado Codigo oficial en distintos sitios, para la preparacién de
medicamentos. En este libro se incluyen unos 150 medicamentos,
distribuidos por orden alfabético, estudiandose sus propiedades,
preparacion y conservacion.

En la lectura del libro anterior se deduce, en lineas generales,
cuales eran los medicamentos usados en la Edad Media, que si
bien en un principio eran sencillos, después se fueron complican-
do por el gran ntimero de simples que los componian y que en
ocasiones llegaron a ser incluso de veinte.

Se lleg6 a usar mucho la llamada Gera pigra, o mas bien, Hie-
ra picra de Galeno, a la que se le atribuian diferentes virtudes, ya
que decian era de mdltiple eficacia, pues calienta, ateniia, corta,
limpia, seca, diluye, digiere y expulsa con facilidad los humores y los
flatos malos, crasos y lentos introducidos por los poros del cuerpo como
por las oquedades de una esponja. Entraban en su composicién va-
rios simples, como el cinamomo, la goma, el carpobéalsamo, aza-
fran, canela, aloe y algunos otros.

También era usada la Trifera alejandrina, que tal vez fuese la
Aurea Alejandrina o Trifera Sarracénica, cuya composicion figura
en la Coleccién Salernitana, en la Farmacopea de Zaragoza o Concor-
dia Aromatarium Cesaraugustae de 1546 y en la Farmacopea de Bar-
celona o Concordia Pharmacopolarum Barcinonensium de 1587.

Entre los medicamentos empleados en aquella época figuran
las preparaciones introducidas por los arabes. Los simples me-
dicinales provenian en la mayoria de los casos del reino vegetal,
tales como el incienso, tomillo, artemisa, canela, clavo, nuez mosca-
da y macis, empleados como estimulantes; la corteza de la raiz de
granado, contra las tenias; la trementina, contra el reumatismo.
Fueron muchos otros vegetales los que se emplearon para la
preparacion de medicamentos: el azafrdin, la ruda, el apio, el ruibar-
bo, las cerezas, las uvas, la retama, los espdrragos, la mirra, el hinojo,
el opobilsamo o Bilsamo de la Meca, el espliego, el romero y otras la-
biadas empleadas como perfumes, junto con la mirra, el incienso y
el sandalo. Del reino mineral se emplearon el mercurio, el azufre, el
alumbre y el orin de hierro; y del reino animal: la clara y yema de
huevo, la bilis de buey y el dmbar gris.

En el botamen el escudo religioso era muy variado y daba a co-
nocer la procedencia de los recipientes. Nosotros hemos encontra-
do recipientes procedentes de los alfares toledanos de
Talavera—Puente del Arzobispo, sevillanos de Triana, aragoneses
de Villafeliche, riojanos de Haro, gallegos de Sargadelos, catalanes,
etc. Son generalmente albarelos, cintaros, orzas, orcitas o jarrones con
decoracién de tipo herdldico en color azul cobalto o policromia,
pertenecientes a los siglos XVI, XVII y XVIIL Estos tarros de botica
suelen ir decorados, en la mayoria de las ocasiones, solamente con
el tema heraldico, dejando el resto de la pieza en blanco. Este tema
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decorativo puede consistir en el escudo de la orden religiosa; de un
monasterio, convento, cartuja o catedral; de una casa real, Austrias
o Borbones, etc. Suelen ir timbrados con corona, generalmente re-
al, o cimados con capelo del que penden por cada uno de sus lados
unos cordones entrecruzados con borlas, cuyo nimero y disposi-
cién se corresponden con la categoria de la jerarquia eclesidstica
que rige el cenobio. Pueden llevar cartela o carecer de ella, estando
impreso o no el nombre del medicamento que contienen.

No obstante, en determinadas ocasiones podemos encontrar
decoraciones policromadas que, incluso, ocupan toda la super-
ficie del recipiente.

La bella boteria, citada por Jovellanos, en el Monasterio de Santa
Maria la Real de Ndjera, es una coleccién de piezas blancas con el es-
cudo de la Abadia, el jarrén o terraza con azucenas, acompafniado
de la corona real y tres flores de lis, entre lambrequines que imitan
filacterias policromas. Todos estos motivos estan realizados en fi-
nos matices crométicos a base de amarillo, azul, verde y naranja.

Jovellanos también dice en su Diario que unos dias antes de vi-
sitar el Monasterio visit6 la villa de Haro: «Anteayer fuimos a una
alfareria; hay muchas en esta comarca... Fuimos con el Corregidor a la
de un tal Agueda o Agreda, hombre que hizo varias pruebas para mejo-
rar este arte y avin imitar la loza de Bristol. Mejor me parecieron unos
botes de botica, de barro blanco con alguna pintura azul y amarilla, to-
do bien cocido y acabado». Estas caracteristicas acerca de la cerami-
ca de Haro nos inducen a pensar que el botamen del Monasterio
procedia de dicho alfar. En nuestras investigaciones hemos evi-
denciado que en la segunda época (1804-1812) de la Real Fibrica
de Porcelana del Buen Retiro de Madrid se destaco la gran labor de
un modelador, Esteban Agreda, de Logrofo. Esta referencia nos
hace pensar que se trata de la misma persona.

El botamen del Monasterio de San Lorenzo el Real de El Escorial
estad constituido por albarelos, orzas, jarras y cintaros.

En el Museo de la Farmacia Hispana de la Facultad de Farmacia
de la U. C. M. hay unos albarelos con el blasén del Real Monaste-
rio de Santa Maria de Guadalupe, que creemos que proceden de al-
gun alfar de Talavera—Puente del Arzobispo, correspondientes a la
serie policroma de la 2% mitad del siglo XVII.

El Real Monasterio de San Benito de Sahagiin de Campos tenia en
su botica unos albarelos de cerdmica sevillana policromada, segtin
el Profesor Folch, en cuya decoracion aparece un escudo con los
brazos desnudos de San Facundo y San Primitivo, hijos de San
Marcelo, que portan sendas palmas del martirio. Estos recipientes
los encontramos en el Museo de la Farmacia Hispana de la Facultad
de Farmacia de la U. C. de Madrid.

Conocemos una orza de la botica de la Abadia Cisterciense de
Santes Creus de Aiguamurcia que se encuentra expuesta en el
Museo de Cerdmica de Barcelona. Se trata de un recipiente de ce-
radmica, del siglo XVI, con el escudo de armas del abad Jaume Valls.
El resto del recipiente esta decorado con motivos que imitan ra-
mas y hojas en dorado.

Antiguas boticas espafolas y sus recipientes
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El Monasterio burgalés de San Salvador de Ofia cont6 en su boti-
ca con un tipo de orza, del siglo XVIIL, con el escudo monacal poli-
cromado, perteneciente a la coleccién Lizdrraga de Bilbao. Se cree
que, tal vez, este recipiente farmacéutico fuese manufacturado
en un alfar burgalés o vasco.

Igual que hemos visto con la decoracién del botamen de los
cenobios, que en su mayoria corresponde a la serie herdldica azul
talaverana, nos encontramos a veces con algunas excepciones
en recipientes pertenecientes a las drdenes religiosas. Vemos, por
ejemplo, que existe una bi o policromia en la decoracién de al-
barelos pertenecientes a las drdenes religiosas de los jerénimos,
mercedarios, trinitarios, etc.

Hay que tener en cuenta que en la herdldica de las drdenes reli-
giosas y de sus cenobios, los escudos de armas se caracterizan por el
color y por ciertas variaciones con respecto a los existentes en
los botes de botica. Aunque en ocasiones éstas suelen ser notables,
por regla general ello no nos suele inducir a ninguna clase de
errores o equivocos.

Hoy dia limitando con las paredes de ciertos monasterios y
conventos existe una calle llamada de la Botica porque en ella so-
lia estar ubicado este establecimiento.

A pesar de las protestas, luchas y pleitos entablados por el sec-
tor de los farmacéuticos seglares, cuyos intereses eran notoriamen-
te mermados, los monjes boticarios se consideraron como verdade-
ros hombres de ciencia, que honraron la profesién y divulgaron sus
conocimientos en escuelas tan importantes como las de los monas-
terios de Guadalupe y de El Escorial, que traspasaron incluso nuestras
propias fronteras. EI Monasterio de San Lorenzo el Real de EIl Escorial
lleg6 a convertirse, al menos temporalmente, en centro de exdme-
nes de boticarios, al encontrarse en él el examinador general.

La preparacion practica constituia la base del saber farmacéu-
tico, conseguida mediante un prolongado periodo de aprendiza-
je junto a un boticario establecido. Posteriormente, obtenia el titu-
lo que capacitaba al nuevo boticario para ejercer la profesion, pre-
vio examen ante el Tribunal del Protomedicato, y cuyos origenes se
remontan a la época de los Reyes Catdlicos.

En el siglo XVII continuaban teniendo botica los monasterios
catalanes de Montserrat, Poblet, Santes Creus, etc. De tal manera
esto es asi, que a pesar del Breve Pontificio de Inocencio XI, del afio
1678, conseguido por los farmacéuticos de Barcelona en su famo-
so pleito contra el ejercicio profesional por parte de los religiosos
dominicos, aun se tardaron unos cien afios mas en conseguir el
cierre total de las boticas conventuales, ya que dicho Breve excep-
tuaba aquellas medicinas que se hiciesen para beneficio de los re-
ligiosos, pobres, bienhechores y aun del ptblico, siempre que se
hiciesen de buena fe y sin interés de lucro, lo que sirvié para no
cobrar de mas o entregarlas a titulo de limosna. La posterior bu-
la del Papa Urbano VIII se manifiesta de idéntica manera que la
anterior, pero de nuevo los clérigos desoyen las recomendacio-
nes del pontifice y siguen preparando remedios que venden a los

José de Vicente Gonzalez

e

Morteros metdlicos del siglo XVII.
Museo de la Farmacia Hispana.
Facultad de Farmacia. U.C.M.

Farmacia Merino de Leon.

Dra. Maria José Alonso Niifiez.

59



|

boticas espafiolas Final:Maquetacién 1 16/06/09 9:47 Pagina 60

Morteros del Museo Cusi de Farmacia.

Real Academia de Farmacia de Catalufia.
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parroquianos con la consiguiente desesperacion de los boticarios
laicos establecidos con boticas, que, una vez mas, denuncian su
posicién en clara desventaja con respecto a los religiosos, porque
el vulgo atribuia a los remedios preparados por los monjes boti-
cario cualidades magico-religiosas.

Resumiendo, podemos decir que las boticas mondsticas fue-
ron escuelas de boticarios incluso para aquellos que después ejer-
cian en boticas laicas.

La existencia del jardin botdnico no solamente es denominador
comun de las boticas mondsticas sino también de muchas seglares,
ya que, como decimos anteriormente, el uso de las plantas medi-
cinales o de sus partes era extraordinariamente importante en la
terapéutica del momento.

Fueron de gran renombre los preparados farmacéuticos ela-
borados por los monjes y monjas: el capuchino Rousseau pre-
paro el Bilsamo Tranquilo; las monjas carmelitas, el Agua Carme-
litana, los monjes benedictinos, el Agua Oftdlmica y el Ungiiento
de Santa Tecla, etc.

A partir del siglo XVIII y, sobre todo en el XIX, gran parte
de los ttiles y botdmenes de las boticas mondsticas pasaron a
manos privadas, en ocasiones como consecuencia de la inva-
sién napolednica del afio 1808 y de las sucesivas exclaustracio-
nes, de los afios 1820 y 1835, a las que se vieron sometidos los
frailes y monjes de los distintos monasterios, que motivaron
las subastas de sus bienes. Como consecuencia de la desamor-
tizacién de éstos por el ministro Mendizabal, muchos de los re-
cipientes de las boticas mondsticas pasaron a formar parte de
museos, donados por personas altruistas, a manos de farma-
céuticos o de coleccionistas e, incluso, de personas ajenas a la
profesion farmacéutica, que los adquirieron a anticuarios, tal
vez, por simple curiosidad.

OBRAS CIENTIFICO-FARMACEUTICAS
ESCRITAS POR MON]JES BOTICARIOS

Entre los siglos XVI y XIX fueron escritas por frailes y monjes
obras cientificas de gran interés farmacéutico:

Modus facendi cum ordine medicandi (Sevilla, 1527, 1534, 1542;
Alcald de Henares, 1567), escrita por Bernardino de Laredo, médi-
co y farmacéutico, en el Convento de San Francisco del Monte, en
Villaverde del Rio (Sevilla). Es una obra seguidora de la tradicién
escolastica medieval, dedicada a la elaboracion y sistematizacién
de los conocimientos antiguos.

Theorica y Pratica de boticarios, del benedictino fray Antonio
Castell, boticario del monasterio de Monserrat, primero, y, después,
del monasterio de San Benito el Real de Valladolid, que se public6 en
Barcelona en el afio 1592.

Antiguas boticas espafiolas y sus recipientes
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Para cada férmula expone primero la teoria segin las autori-
dades clasicas y a continuacién los resultados por él obtenidos.

Examen de boticarios, obra del benedictino fray Esteban de Villa,
que trabajé como boticario en el siglo XVI en la botica del Hospi-
tal Sixto IV del monasterio de San Juan de Burgos, impresa por
Pedro de Huidobro en 1632. En 1698 aparece una segunda im-
presién realizada por Gaspar Tomas Martinez. Este sirve de ini-
ciacién en la préctica profesional farmacéutica

Ramillete de plantas es otra obra del benedictino impresa en 1637
en la imprenta de Gémez de Valdivieso y en ella se manifiestan los
grandes conocimientos de fray Esteban sobre boténica y farmacia.

El mismo autor escribe otro libro titulado Las simples incognitas en
la Medicina que trata de Farmacia, Medicina, Ciencias Naturales, Fi-
losofia y Teologia y que aparecié en dos tomos en el afio 1643. En él
se cita por primera vez en Espafia a Paracelso, en una obra sobre me-
dicamentos, y se hace un encendido elogio a los posibles beneficios
que los medicamentos quimicos podian aportar a la terapéutica.

En 1647 fray Esteban Villa publicé el Libro de las vidas de los do-
ce principes de la Medicina. En él cita a Apolo, Chirén, Esculapio,
Hipécrates, Aristoteles, Dioscérides, Galeno, Rafis, Avicena, Averroes,
Mesué'y Arnaldo de Vilanova.

Mirapolio general y racional de Boticarios es una obra que de-
j6 manuscrita en el mismo siglo el sucesor del anterior, fray
Esteban Nufez.

En el ano 1705 fue editado en Madrid el libro del padre jesui-
ta Pedro José Rodriguez titulado Apis hiblaea utilia pharmaca elabo-
randi, que es un tratado sobre las abejas y las preparaciones que
podian hacerse con la miel.

El monje, Fray Eugenio Alvarez, escribi6, entre los afios 1832 a
1837, un catalogo o formulario de Las partes de las plantas que po-
seen poder curativo.

Estas obras cientifico-farmacéuticas fueron, practicamente,
de obligada tenencia y consulta en las oficinas de farmacia hasta
bien concluido el siglo XIX.

José de Vicente Gonzélez
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MANUFACTURA Y CATALOGACION DE
LOS RECIPIENTES CERAMICOS DE LAS
BOTICAS ESPANOLAS

Antecedentes historicos

Tanto la cultura egipcia como la grecorromana han aportado
testimonios sobre los recipientes y ungiientarios utilizados para en-
vasar los diversos tipos de sustancias terapéuticas. Dioscorides de-
cfa que tenian que estar constituidos por materias no porosas
(metal, vidrio, hueso o ceramica) para conservar las medicinas.

Asi pues, el uso de recipientes destinados a contener produc-
tos naturales: esencias o sustancias concentradas o los preparados
de uso mas comun, dio lugar a la presencia del botamen. Ese con-
junto de botes destinados a esos menesteres que existian en las bo-
ticas, eran confeccionados de forma especial y se pusieron de ma-
nifiesto primeramente en el siglo XII, coincidiendo con una etapa
de ordenacion cientifica y profesional del oficio de boticario.

Es probable que los drabes fueran los pioneros en elaborar las
primeras cerdmicas farmacéuticas en Europa y, concretamente, en
Espafa. Seguramente existieron con anterioridad otros productos
cerdmicos, pero que no respondieron con sus caracteristicas a la
ceramica esmaltada farmacéutica. El estafio formaba parte de la
composicién de ésta y es el recubrimiento esmaltado, resultante
después de la coccion, el que le conferia al bote la impermeabili-
dad. Esta cualidad final ha sido la causa de su utilizaciéon por los
apotecarios antiguos para contener las drogas en este tipo de reci-
pientes, que solian cerrar con sus correspondientes tapas. Estos re-
cipientes de cerdmica farmacéutica esmaltada eran los albarelos.

El nombre albarelo proviene de al-biruni, para conservar especias.
Los drabes ensefiaron en Malaga y Valencia y en otros lugares de
Espafa la fabricacién de estos magnificos botes, que se utilizaron
en las boticas para contener medicamentos. Hay que decir, que el
albarelo es el bote de farmacia por excelencia. En castellano am-
bas denominaciones, albarelo y bote de botica, son sinénimos. No
obstante, también ha recibido otras denominaciones: vaso de far-
macia, vaso en forma de corneta o corneta de farmacia.

Dioscoérides en su De Materia Médica sefiala la importancia del
almacenamiento de las medicinas, aconsejando que las flores y plan-
tas aromdticas debian guardarse en cajas hechas de madera de tilo; cier-
tas hierbas mantenian mejor sus propiedades si estaban envuel-
tas en hojas; medicamentos clasificados como htimedos, era bue-
no conservarlos en vasos gruesos de plata, cuerno, vidrio o loza;
los considerados como liquidos y las sustancias empleadas para
curar enfermedades de los ojos, debian estar en vasos de latén; y,
por ultimo, las grasas y médulas dseas, en los citados recipientes
de estano. Finalmente, se emplearon recipientes de porcelana.

José de Vicente Gonzalez
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Bote nazari con orla de peces, motivos epigrdficos,
ajedrezados y atauriques del siglo XV (Mdlaga).

Instituto de Valencia de Don Juan.

Albarelo de cerdmica nazari del siglo XV.

Instituto de Valencia de Don Juan.
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Albarelo talaverano de la serie azul de la herdldica

religiosa del siglo XVIII.

Coleccion Vicente Carraza de Madrid.

TJLI'II
Ao

Orza de ceramica catalana del siglo XVIII.
Museo Cusi de Farmacia.
Real Academia de Farmacia de Catalufia.

Orza tipo barrilete de cerdmica talaverana
del siglo XVIII.
Coleccion Vicente Carranza de Madrid.
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En la baja Edad Media se generalizo el uso de recipientes de
plomo, estafio, plata, cuerno o cerdmica para contener medicinas.

En Espafia, a raiz de la invasién arabe en el siglo VIII, se cono-
cio la técnica del revestimiento del barro con una capa de estafio, que
al salir del horno era blanca y opaca, permitiendo posteriormente
su decoracién pintada. Es lo que se le suele llamar loza estannifera.

A partir de entonces la cerdmica es considerada como un ele-
mento decorativo. Esta técnica que fue heredada de los persas y
asirios, dio lugar en Espafa a la gran eclosion de la cerdmica his-
pano—irabe en verde y manganeso y en reflejo dorado, que durante si-
glos fue la mds suntuosa de Occidente.

Formas de los recipientes

En las boticas monasticas o conventuales se empleaban reci-
pientes de distintas formas y cabidas para contener sustancias
curativas. Esto se refleja en los inventarios de los monasterios de
Poblet, San Martifio Pinario, Silos, El Escorial, Vallbona, Montse-
rrat, Ona, Cardena, Guadalupe, Samos, Cartujas de Sevilla, Ania-
go, Scala Dei, etc. En ellos predominaban los recipientes de arci-
lla, porcelana y vidrio y sus tamafios eran variados, imperando
las formas de albarelos, orzas, cantaros, jarrones, copas, vasijas,
vasos, redomas, pomitos y frascos.

En el siglo XV aparecen en Italia unos recipientes de cuerpo
cilindrico llamados albarellos, con boca mas o menos estrecha y li-
geramente deprimidos en el centro del cuerpo. Probablemente
su procedencia fuese de los alfares persas o drabes, y alcanzaron
gran difusién a partir de los siglos XVI y XVIIL. En Francia se les
llamo botes de cafién y en Espana botes de farmacia, botes de botica o
albarelos. Los de mayor capacidad se destinaron a contener pro-
ductos sélidos o viscosos y los mas pequefos para albergar pil-
doras, llamandoseles pildoreros.

Los ejemplares més antiguos de Espafia se remontan al lega-
do éarabe, con un tipo de bote que se caracteriza por el esmaltado
de su cerdmica y la técnica de decoracion hecha con reflejos metd-
licos. Esta técnica predominé en Espafa durante los siglos XV y
XVly a través de ella pasé a Italia y Francia.

En Espana existieron alfares en Mélaga, Cartagena, Paterna,
Manises, Sevilla, Talavera de la Reina, Puente del Arzobispo,
Teruel, Muel, Villafeliche, Barcelona, Reus, Bafiolas, Alcora,
Haro, Sargadelos, etc.

Proceso de manufactura de los recipientes
de loza

Dicen los griegos que Cerano, hijo de Ariadna y de Baco, in-
vento la cerdmica. Esta fue un elemento esencial en todas las civi-

lizaciones porque nos permitié conocer como se desarrollaron y
la forma de vida de las personas que la utilizaron.

Antiguas boticas espafolas y sus recipientes
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El término cerdmica, del griego keramike, deriva de kéramos
(arcilla) y es el arte dedicado a fabricar objetos de formas diver-
sas en barros de todas las clases convenientemente decorados
con pintura plastica u otros medios. En dicho término tienen
cabida una serie de objetos muy dispares cuyo nexo comun es
la arcilla, su hidratacién, que convierte la tierra en barro, y la co-
chura o coccién, que transforma éste en terracota o barro coci-
do. El término cerdmica es tan amplio que abarca desde la loza o
gres hasta la porcelana.

El nombre de loza, del latin lutea, significa barro, llamandose
loza a todo lo que se fabrica con barro fino y lustroso, como pla-
tos, botes, tazas, jarrones, etc.

Las pastas para elaborar los objetos de loza son mezclas de
materiales pldsticos, que se caracterizan porque adquieren fa-
cilmente la forma que se les da y la mantienen. El material ba-
sico es la arcilla, que es un silicato de aluminio hidratado. Las
mejores arcillas para fabricar loza son las terciarias, que son
muy plasticas y suelen contener un porcentaje elevado de 6xi-
do de hierro, responsable del color mas o menos rojizo de la
mayoria de ellas. Otras poseen un color gris azulado por su
contenido en 6xido de calcio. Estas tltimas sustancias tienen
una cierta influencia en las propiedades de la propia arcilla.
Una pasta de arcilla ha de contener tres tipos de elementos:
plésticos, desengrasantes y fundentes.

El proceso de elaboraciéon comenzaba con el acarreo de las
arcillas, desde las terreras o barreros, donde se extraian. Las arci-
llas se dejaban al aire libre para que los agentes atmosféricos
actuasen sobre sus moléculas y las disgregasen. Después de
mezclarlas bien se trituraban y se echaban en las balsas para
hacer con ellas el barro. Estas balsas eran una especie de albercas
consecutivas, dos en total, la primera mas alta y profunda que
la segunda y se llamaban, respectivamente, el balsén y la balsa.
En la primera se hacia el barro, que pasaba a la segunda a tra-
vés de una estrecha boquera. En la balsa, el barro reposaba y se
decantaba. Una vez que se extraia el agua sobrante, el barro se
cortaba en trozos o panes que eran depositados en el pastador,
lugar sombrio dentro del propio obrador donde eran guarda-
dos para completar su maduracion.

Diariamente era sacado el barro que se iba a utilizar, amasan-
dose primeramente con los pies (pisao) y después con las manos
(sobao) hasta formar con €l un cono (el pastén) que, posteriormen-
te se depositaba en el torno.

Las técnicas para dar forma a las piezas son: el modelado, que
consiste en dar forma a las piezas con las manos ayudéndose con
una paleta de madera o una piedra para rectificar o pulir el acaba-
do, y el moldeado, que utiliza moldes mas o menos complejos, sien-
do los més efectivos los de yeso—escayola, silicona y otros materiales
plisticos. Cuando se quieren obtener piezas seriadas se utilizan
moldes metdlicos aplicados a un torno mecinico que aprieta la pasta.

José de Vicente Gonzélez
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Orza tipo barrilete de cerdmica talaverana.
Siglos XVII — XVIIL.

Coleccion Vicente Carranza de Madrid.

Orza tipo tonelete de cerdmica talaverana
del siglo XVII.

Coleccion Vicente Carranza de Madrid.

Jarrén talaverano del 2° tercio del siglo XVIIL.

Coleccion Vicente Carranza de Madrid.
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El torneado empled en un principio la torneta, que es una
rueda con un pequefio eje que descansa en una hendidura y
que se impulsa con una mano. Hoy dia suele emplearse para
decorar o filetear.

El torno o la rueda consta de dos discos de madera, el superior
llamado plato o pan de rueda y el inferior conocido como el volan-
te. Ambos estan unidos a través del drbol o eje vertical de hierro.
El alfarero hace girar el disco inferior con el pie transmitiendo su
rotacién al superior, donde se coloca el paston de barro. En la rue-
da el alfarero ayudandose con las manos y de algtn ttil sencillo
da forma a la pieza, gracias al perfecto dominio del oficio.

Estas piezas se dejan orear a la sombra para que su secado sea
paulatino y lento. En este proceso desaparece el agua libre con el
consiguiente encogimiento.

A continuacién las piezas recibian la primera coccién o bizco-
chado y posteriormente se recubria el objeto cerdmico con una cu-
bierta. Se llama barniz si la cubierta es transparente (blanca o co-
loreada, mate o brillante) y esmalte si es opaca (blanca o colorea-
da, mate o brillante.

Decoracion

Los colores se consiguen con los llamados en el argot cerami-
co dxidos. Varian segtn el tipo de barniz o esmalte empleado y la
atmosfera de coccién. Se ha empleado el cobre que produce ver-
des con esmaltes de plomo, turquesas con esmaltes alcalinos y rojo si
la coccion se lleva a cabo en atmdsfera reductora, manganeso para
morados y negros, cobalto para azul, hierro para marrones y negro,
cromo para amarillos y verdes.

Barnizada y decorada la pieza se vuelve a cocer para que el
barniz se vitrifique, consiguiéndose un color blanco brillante y
suave al tacto, se impermeabilice la pieza y se adhieran los colo-
rea a esta cubierta.

Fueron los arabes los que introdujeron en Espafia la cerami-
ca vidriada, para evitar que la masa cerdmica, al ser porosa, ab-
sorba parte del producto conservado entre sus poros o la hume-
dad ambiental exterior.

Los hornos que se emplean en los alfares son los de enhornar o
quemar piezas y en ellos se lleva a cabo la primera coccién y la vitri-
ficacion del barniz, e incluso, si fuese necesario la obtencién del re-
flejo metdlico. La cochura duraba, al menos, un dia.

La técnica del estampado fue descubierta en Inglaterra a media-
dos del siglo XVIIL. El proceso consiste en grabar el motivo con un
buril en una plancha de cobre o cinc, por técnicos grabadores, y
traspasarlo posteriormente por medio de un papel a la pieza. Se
usan indistintamente piezas bizcochadas o barnizadas. El color lo
prepara el maestro estampador y lo extiende sobre el grabado de
la plancha. De aqui pasa a un papel que se adapta a la pieza me-
diante un cepillo duro o roba. Una vez adherido el disefio a la pie-

Antiguas boticas espafiolas y sus recipientes
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za se elimina el papel y se pasa al horno de fijacion del color o mu-
fla. Esta técnica se aplica indistintamente bajo barniz o sobre éL.

La técnica del pintado se realiza sobre la loza bizcochada y bar-
nizada con pintura a mano libre o mediante la ayuda de estarci-
dos que marcaban la silueta del dibujo.

La técnica de la calcomania consiste en decorar mediante un pa-
pel que ha sido previamente impreso con una decoracién, utili-
zando un proceso foto-litografico. Las calcomanias se adhieren a
las piezas barnizadas con ingredientes que no dejan trazas des-
pués de ser quemados en muflas especiales. Hoy dia la calcomania
se consigue mediante el sistema de serigrafia y ha sustituido, por
su comodidad y rapidez, a la técnica del estampado.

Catalogado de las piezas

Para catalogar un bote de farmacia hay que tener en cuenta: el
esmalte, el perfil y la decoracion. En el perfil hay que diferenciar las
siguientes partes: labio, cuello, hombro, cuerpo, cadera, base y repié.
Estas partes son mas faciles de diferenciar en el albarelo. Sin em-
bargo, en la orza diferenciaremos: labio, cuello, cuerpo y base, y
en la jarra, ademas, el nimero de asas y su colocaciéon. El perfil
de un bote varia segtin la época de su fabricacién.

Los motivos teméticos que decoran los botes de farmacia y las
técnicas empleadas en su decoraciéon (estampado, iluminado,
pintado, en relieve, blanco o bizcochado) nos pueden servir para
situar una pieza en el tiempo y lugar de fabricacion.

Las piezas més tradicionales fueron siempre los albarelos, las
orzas y las jarras. Al tratarse de piezas cerradas se les suelen lla-
mar piezas de forma, no recibiendo esta denominacién las escudi-
llas o los platos, que son piezas abiertas.

Hay autores que datan los botes de farmacia segtin su rotula-
cién. Quisiéramos hacer una distincion entre etiqueta y cartela.
Las etiquetas (papel o cartén) eran de distinto tamafios, formas y
decoracioén, y se adhieren al recipiente con cualquier tipo de pe-
gamento; la cartela venia impresa en el propio recipiente desde
el alfar. Algunos autores opinan que la forma mas elemental de
situar un albarelo antiguo en una época depende de la presen-
cia o ausencia de la rotulacion de las medicinas, hierbas o un-
glientos que llevaban en su interior. Los del siglo XV y anterio-
res no llevan inscripcién alguna; los del XVI tienen una super-
ficie vacia en la decoracién donde se adhiere la etiqueta y, por
altimo, es a partir del siglo XVIII cuando la rotulacién viene
desde el alfar con la cartela incluida en la propia decoracién.

Hay, por tltimo, otros autores cuyo criterio clasificatorio hace
las siguientes distinciones: hasta el siglo XVII los botes de botica lleva-
ban adherida una etiqueta manuscrita indicando el nombre del medica-
mento y a partir del XVIII, el nombre de éste venia inscrito en una car-
tela, abreviado y en latin. La colocacién de la inscripcién, transversal
u horizontal, dependia del tipo de recipiente y de su decoracién.

José de Vicente Gonzélez
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Hornos de botella.
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Botes de ceramica de Paterna.

Siglos XIII — XIV.

— Museo de la Farmacia Hispana.
Facultad de Farmacia. U.C.M. (1 - 2)

— Museo Nacional de Cerdmica G. Marti
de Valencia. (3)

Botes de cerdmica de Paterna de los siglos XIII — XIV.
Museo Nacional de Cerdmica G. Marti de Valencia.

Botes de cerdmica de Paterna de los siglos XIII — XIV.
Museo Nacional de Cerdmica G. Marti de Valencia.

— Escudilla de pellizco de Paterna.

1% mitad del siglo XIV.

Coleccion Vicente Carranza de Madrid. (1)
— Escudilla de cerdamica de Paterna.

Siglo XIV.

Decorada con un pez y una palmeta.

Museo de Cerdmica de Barcelona. (2)
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ALFARES ESPANOLES

Ceramica Valenciana: Paterna y Manises

Generalidades

Después de la reconquista de la region valenciana por parte del
rey aragonés Jaime I, los dos centros mas importantes de cerami-
ca medieval valenciana fueron Paterna y Manises. En estas dos vi-
llas, separadas por el rio Turia, se elaboraron piezas con las si-
guientes caracteristicas: realizadas a torno; vidriadas con barniz
estannifero y, finalmente, ornamentadas con motivos mudéjares.
En un principio fueron decoradas en verde y negro de mangane-
so, dando lugar a la loza bicolor o verde morada, y posteriormen-
te, en azul y reflejo metalico, originando la loza azul y la loza do-
rada, respectivamente. Como consecuencia del nimero de piezas
encontrado en ambas localidades se ha considerado llamar loza de
Paterna al primer grupo y loza de Manises a los otros dos.

La actividad medieval alfarera de Paterna se centra entre los
siglos XIII y XV, quedando después desbancada por la de Ma-
nises, que motivé su desapariciéon, como consecuencia de la
proteccion real.

Estas primeras manufacturas valencianas fueron centros de
produccién de ceramica hispano-morisca, en donde se fabrica-
ron bellos ejemplares que hoy se conocen, generalmente, bajo el
nombre genérico de cerdmica de Manises.

A partir del siglo XIII se comienza a utilizar en ambas localida-
des el color verde—cobre y se plasman en la decoracién los temas
de tradicién musulmana. Durante este siglo y el siguiente pode-
mos decir que en los centros alfareros de ambas localidades se ma-
nufacturaba idéntico tipo de piezas. Eran empleados los colores
azul, verde y morado, y los temas decorativos eran muy variados:
epigraficos (alfabeto drabe o letras goticas), figuras humanas, mo-
tivos geométricos, fitomorficos, zoomoérficos o heraldicos.

En la decoracién de las piezas aparecen los macroelementos,
que ocupan los temas principales, y los microelementos, que tie-
nen como finalidad rellenar los espacios libres y acompanar a los
anteriores. Estos tiltimos elementos adoptaban disposiciones ra-
diales, circulares u horizontales; siendo éstas muy caracteristicas
en los potes de boticas.

Los motivos decorativos son mudéjares, donde se entremez-
clan elementos de influencia musulmana con otros de indole cris-
tiana. De acuerdo con la proporcién de cada uno de ellos podemos
datar cronolégicamente las piezas cerdmicas. Asi, por ejemplo, las
piezas mas antiguas, fechadas entre la 2° mitad del siglo XIII y
principios del XIV, poseen un predominio de dibujos de origen is-
lamico, mientras que las que poseen mayor cantidad de elementos
de inspiracién gética se manufacturaron en épocas posteriores.

Antiguas boticas espafolas y sus recipientes
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Hay que distinguir tres series de loza bicolor: la serie clasica,
en el primer tercio del siglo XII; la serie evolucionada, en la pri-
mera mitad del siglo XIV; y, finalmente, la serie esquematica de
la segunda mitad del siglo XIV.

En los alfares de Manises se elaboraron loza verde y morada,
loza azul y loza dorada. Se distinguen tres series de loza azul: la
arcaica, paralela a la verde y morada; la cldsica y la plena, que
coincide con la serie clasica de la loza dorada.

La loza azul presenta temas similares a la bicolor de Paterna
y otros que lo son a la dorada. Entre ellos: los elementos geomé-
tricos, vegetales, zoomorfos y arquitecténicos. Los botes de boti-
ca son mas esbeltos y las orzas son poco frecuentes.

La loza valenciana dorada con reflejo fue desde los comienzos
del siglo XIV una imitacién de la fabricada en Malaga, que se lle-
g6 a distinguir por su loza dorada, cual no se encuentra semejan-
te, datandose la primera loza dorada manufacturada en Manises
en el ano 1325. Este tipo de loza ya era conocida en Espafia en el
siglo XI'y su origen es oriental. Sus primeros centros productores
fueron Malaga y Calatayud, aunque también se han encontrado
restos de ella en Toledo.

El bote de cerdmica valenciana es el pot, potet, terrag y terraget
cuyo tamano y uso eran diversos. Se solian emplear para guardar
alguna sustancia preciada: productos medicinales, especias, un-
glientos e, incluso, confituras o conservas, en las cocinas. No sue-
len tener tapa, aunque se solian cerrar con un pafio atado al cuello
con una cuerda o bramante. Las orzas, orsetas o guerretas eran po-
co frecuentes y solian llevar dos o cuatro asas. La mayoria de am-
bos recipientes carecen de cartela que indique su contenido.

Cronologia y series

Desde los siglos XIII y XIV se conoce la fabricacién en Pater-
na de unos tarros verdes y morados, a base de éxido de cobre y
de manganeso, respectivamente, con dibujos simétricos que se
alternan con arquerias, lacerias, etc. caracteristicos del arte arabe
mudéjar. En el siglo XV aparecen en esta localidad los llamados
botes de la castafia, que son piezas de esmalte cremoso con gran-
des circulos azules, acompafnados de pequeios puntos que ocu-
pan toda la pieza y de unos tallos terminados en capullos.

El sistema de fabricacién de loza de reflejos dorados se utili-
za desde el siglo IX en Mesopotamia y Persia, y fue introducido
en Occidente por los drabes.

La gran creacién de los alfares islamicos es la loza dorada, cu-
yo apogeo se inici6 bajo la dinastia abbasi, en el siglo XIL

Podemos decir que fueron basicamente las innovaciones téc-
nicas y estéticas, que revolucionaron los hornos andalusies, las
que dieron lugar a la introduccién del vidriado oriental, lo que
constituye la gran novedad de la cerdmica de Al-Andalus.

Los primeros antecedentes de este tipo de fabricaciéon en Es-
pana se remontan al reino Nazari, siglo XIII, y tuvo especial
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Pots o botes de ceramica de Paterna.
Siglos XIV — XV.
— Instituto de Valencia de D. Juan de Madrid. (1)

— Museo de Cerdmica de Barcelona. (2)

Pots o botes de cerdmica de Paterna del siglo XV.
Serie de la Castafia.

Museo Nacional de Ceramica G. Marti de Valencia.

Escudilla sin orejetas de Paterna — Manises.
Serie del dngel de la 1° mitad del siglo XV.

Coleccion Vicente Carranza de Madrid.

Pot o bote de botica del siglo XV.
Cerdmica de Manises azul y dorada.

Museo de Artes y Costumbres Populares de Sevilla.
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Pots o botes de botica de ceramica de Manises de los
siglos XIV — XV.

— Serie de las alafias. (1 -2 - 3)

— Decorado con palmetas disimétricas. (4)

Instituto de Valencia de Don Juan de Madrid.

Escudillas de ceramica de Manises.
— Ultimo cuarto del siglo XIV.
Coleccion Vicente Carranza de Madrid. (1)
— 2°cuarto del siglo XV.
Coleccion Vicente Carranza de Madrid. (2 — 3)
— Siglo XV.
Museo Nacional de Cerdamica G. Marti
de Valencia. (4)
— Ultimo cuarto del siglo XV.
Coleccion Vicente Carranza de Madrid. (5)

— Escudilla sin orejetas de la serie de la espuela.
1% mitad del siglo XV. (1)

— Escudilla con orejetas de Paterna — Manises.

Serie de hojas de perejil y brionias del siglo XV. (2)

Fundacion Francisco Godia de Barcelona.
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arraigo en Malaga desde donde se difunde a partir del siglo XIV,
primero a Manises y, posteriormente, a Muel, Reus y Barcelona.

La mejor etapa de la loza dorada de Manises es la correspon-
diente a buena parte del siglo XIV y los tres primeros cuartos del si-
glo XV, donde predominan gran variedad de temas ornamentales.
Durante este periodo se producen las mejores piezas, las mds refi-
nadas y vistosas, que hicieron famosa la cerdmica de Manises, sien-
do sus alfares de mayor prestigio y popularidad que los de Paterna.

En el afio 1415 la reina Maria de Castilla, esposa de Alfonso
de Aragén, encarga a Pedro Boil una detallada relacién de piezas
de loza dorada u obra de Maliqa y entre ellas destacan por su ni-
mero las escudillas, de varios tamanos. Fueron llamadas escudi-
llas de monja. Estas piezas se empleaban para servir caldos, be-
bidas reconfortantes tanto para sanos como para enfermos.

Podemos resumir todo lo anterior diciendo que una de las mas
importantes aportaciones de los alfares de Manises a la ceramica
espafiola es la decoracion de reflejo metélico dorado, introducida
por los &rabes y que, junto con la azul, alcanz6 su méaximo esplen-
dor durante el siglo XV, época en la que la ceramica de Manises
fue muy apreciada por las principales cortes europeas.

Durante los siglos XV y XVI se desarrolla en Manises una ce-
ramica en azul cobalto y de reflejo metalico dorado, que se acom-
pafa de trazos geométricos.

Los alfareros empezaron a trabajar con moldes, que les permi-
tian reproducir con éxito el efecto del repujado.

En las piezas de esta época es tipica la alternancia de elemen-
tos decorativos de influencia musulmana como los atauriques,
con los elementos géticos como las hojas de perejil, las rosas o las
hojas lanceoladas en reflejo metélico y azul; no hay que olvidar
otros recursos utilizados, como la distribucién de curvas espira-
les y de hojas de helecho en fajas horizontales o verticales. Los
gallones, cordoncillos y bordes ondulados son frecuentes en las
formas de los platos; y los motivos heraldicos se multiplican en
las vajillas que se exportan en gran cantidad a Francia e Italia. En
todas estas piezas se decoran los reversos con espirales, motivos
geométricos y florales.

Las grandes series conocidas durante este periodo son: del
Ave Maria, de las alafias, acicates, coronas, hoja de hiedra, atau-
riques, flores de punto, hojas de perejil y brionias, rosas goéticas,
hojas de vid e, incluso, figuras zoomorficas.

Manises fue el centro productor de cerdmica valenciana por
excelencia, no sélo por la calidad y el ntimero de objetos fabrica-
dos, sino también porque en esta villa perdurd, ininterrumpida-
mente, la tradicion alfarera desde la época medieval hasta la di-
nastia borbénica.

Las piezas se sometian a tres cochuras. La primera para dar for-
ma al objeto o bizcochar, la segunda, para decorarlo (el vidriado
blanco de fondo y el azul, si lo llevaba) y la tercera que se conse-
guia mezclando cobre, plata y una solucién de vinagre en un hor-
no con atmosfera reductora, que proporcionaba a la pieza el reflejo
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dorado tan caracteristico y cuyo tono varia del amarillo al color co-
brizo en funcién de los materiales empleados y del tiempo de en-
hornado. Esta tltima cochura se realizaba en atmésfera reductora
a una temperatura inferior a los 600 °C, quedando libre el metal del
6xido del barniz, lo que daba lugar al brillo o reflejo metalico.

En esta época se fabricaron escudillas, con y sin orejetas, y bo-
tes de botica, predominando los albarelos. Estos se suelen pre-
sentar con boca ancha con idéntico didmetro que la cintura del
bote. El mayor atractivo de estas piezas radica en la forma abiga-
rrada de decorarlas, consistente en cubrir totalmente su superfi-
cie con variados motivos que se repiten una y otra vez. En oca-
siones, los motivos son de inspiracién islamica, que pueden con-
sistir en pifias, palmetas, roleos, estrellas, alafias, etc.

Posteriormente, aparece una decoraciéon con influencia gotica,
pintdndose hojas de vid, figuras y coronas, apareciendo la ins-
cripcién Ave Maria, gracia plena. Son tipicas las hojas de hiedra,
que en ocasiones llevan esgrafiados los nervios de éstas. Cuando
se trata de piezas esféricas, la distribucion de este tipo de moti-
vos se realiza en bandas horizontales, con alternancia de los co-
lores dorado y azul.

Existe un tercer grupo de piezas que se decoran con temas na-
turalistas a base de circulos de flores y con fondo punteado. En
ocasiones, suele superponérsele un tema figurativo, en color
azul, de raigambre islamica (un ciervo, una gacela...) o de proce-
dencia gotica: motivos heraldicos alternando con temas epigrafi-
cos: una letra, un monograma o una inscripcién.

El periodo de mayor esplendor de esta época fue el corres-
pondiente a la primera mitad del siglo XV, que adquiri6é un con-
siderable mercado en Catalufia, Navarra y Castilla en la Penin-
sula, y por Inglaterra, Flandes, zonas del Mediterraneo y costas
italianas, en el extranjero.

A partir del primer tercio del siglo XVI se inicia un descenso
en la calidad de las piezas que motiva el inicio de una etapa de-
cadente. Sin embargo, a lo largo de la mitad de este siglo es tipi-
ca la serie de la pestafia. En ésta se utilizaron el pincel-peine do-
ble y triple en la decoracién de sus trazados, dando lugar a una
especie de pestafia aislada o cobijada bajo un pequefio arco
apuntado, asemejandose el conjunto a una cenefa o agrupacién
de escamas o imbricaciones.

A finales del siglo XVI y comienzos del XVII se aprecia un
descenso en la produccién cerdmica de Manises que se debe a las
siguientes causas: traslado del comercio del Mediterrdaneo al
Atlantico; falta de adaptacién de los alfareros a las nuevas ten-
dencias artisticas impuestas por los artistas renacentistas italia-
nos, que introdujeron un repertorio tematico amplio y culto con
una amplia gama de colores en la decoracién; competencia entre
los artesanos de Manises y los de Muel, Barcelona y Reus, que
también manufacturaban ceramica de reflejos metalicos desde el
siglo XVI; falta de calidad en la fabricacién y decoraciéon de los
recipientes ceramicos, que motivé un descenso de los encargos
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Pots o botes de botica de cerdmica de Manises
del siglo XV.
— Serie de las hojas de perejil.
Coleccion particular. (1)
— Serie dorada.
Coleccion particular. (2)
— Serie de reflejos metdlicos y azules.
Museo de la Farmacia Hispana.
Facultad de Farmacia. U.C.M. (3)
— Serie de las hojas de hiedra (cobalto y dorado).
Coleccion particular. (4)

Pots o botes de botica de cerdamica de Manises
del siglo XV.
— Albarelo de ceramica de Manises de la serie

de la Corona.
Fundacion Francisco Godia de Barcelona. (1)
— Serie de reflejos metdlicos (dorado y azul).
Museo de la Farmacia Hispana.
Facultad de Farmacia. U.C.M. (2)
— Serie antropomdrfica.
Museo de la Farmacia Hispana.
Facultad de Farmacia. U.C.M. (3)
— Serie de los azicates (reflejo metqlico).
Coleccion particular. (4)
— Serie herdldica.
Instituto de Valencia de Don Juan de Madrid. (5)
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Pots o botes de botica de cerdmica de Manises.
— Serie azul cobalto y dorado de los siglos XV — XVI. (1)
— Serie dorada con gallo en azul del siglo XVI. (2)
Museo de la Farmacia Hispana.
Facultad de Farmacia. U.C.M.

Escudillas de ceramica de Manises.
— 19 mitad del siglo XVI.
Coleccion Vicente Carranza de Madrid. (1)
— Siglo XVI.
Museo Nacional de Ceramica G. Marti de Valencia. (2)

Mielero de cerdmica de Manises.
Serie sarta de rifiones del siglo XVIII.

Coleccion Carlos Arrieta de Bilbao.

— Escudilla con orejetas de cerdmica de Manises del
siglo XVIIL.
Coleccion particular. (1)

— Escudilla de Manises de mediados del siglo XVIII.
Coleccion Vicente Carranza de Madrid. (2)
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desde el extranjero; y, finalmente, expulsiéon de los moriscos en
1609 del Reino de Valencia.

A pesar de ello se siguen fabricando piezas de gran calidad
durante estos anos, aunque los temas son mas reducidos y sim-
ples. Los motivos centrales no cambian demasiado y es frecuen-
te el tema del pardalot o ave rodeada de claveles de largas hojas
dentadas, de leones rampantes o motivos heraldicos.

En la comarca valenciana se localiz6 la fabricacién de piezas de
loza con reflejos cobrizos, muy frecuente en platos y botes. Los pla-
tos grandes llamados del Pardal y los pequefios del clavel, y los bo-
tes para flores, que solian emplearse para transportar el dulce de li-
mongcillo, que se hacia a gran escala en Valencia, denotan que se ha-
bia conseguido manufacturar una ceramica mas popular.

En el siglo XVIII la cerdmica de Manises sufre un estanca-
miento. Los temas decorativos son cada vez més repetitivos y los
tonos de los reflejos se hacen cada vez mas rojizos. El pardalot es
cada vez mas desproporcionado y de factura mas rapida, repi-
tiéndose en la mayoria de las piezas. En ocasiones, suelen influir
en esta ceramica motivos alcorefios. Las piezas mas fabricadas
son los platos de perfil acuencado y los mieleros en forma de uso,
que ya se habian fabricado en el siglo anterior. Estos recipientes
se utilizaban en las boticas para contener la miel que se emplea-
ba como edulcorante de jarabes.

En los siglos XIX y XX la decadencia del reflejo metalico es ca-
si total, a favor de una loza policroma de cardcter popular con in-
fluencia de los colores y motivos de la loza alcoreiia. Muy difun-
dida, llega hasta Castilla y otras regiones de la Peninsula, e influ-
ye en la ceramica producida en dichas zonas. Las piezas fabrica-
das son muy diversas, desde las puramente ornamentales, como
los alfabequers para contener albahaca en invierno, hasta otras
piezas de uso mas cotidiano.

La gama cromatica es variada. Se continda utilizando el azul,
morado, y la amplia gama de amarillos y naranja, introduciéndo-
se una novedad en los colores: el verde oscuro esmeralda emplea-
do durante el siglo XVIII es mezclado con el amarillo, originando
un color verde lechuga muy caracteristico. De igual manera a fina-
les del siglo XIX se utilizara el color rosa llamado rosa italiano. Los
dibujos que decoran las piezas suelen ser de factura ingenua e in-
fantil. Ademas de temas arquitecténicos y paisajisticos, los mas
frecuentes son los florales y el tipico pardolot. Estos motivos llega-
ron a tener influencia en los importantes alfares talaveranos.

Finalmente, tenemos que citar la coleccién de albarelos de Ma-
nises existente en la farmacia Bescansa de Santiago de Composte-
la. Su manufactura se sittia a finales de la primera década del siglo
XX. La linea de estas piezas pretende recuperar las formas y deco-
raciones que siglos antes le dieron fama internacional a estos alfa-
res. Los colores empleados son el azul, verde, amarillo y cobrizo
sobre fondo blanco, que sirve de soporte a la decoracion.

Antiguas boticas espafiolas y sus recipientes
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Albarelos de cerdmica talaverana.

Serie esponjada o jaspeada, azul sobre blanco
del siglo XVI.

— Coleccion de Carlos Arrieta de Bilbao. (1)

— Colecciones particulares. (2 — 3)

— Museo del Arco de Animas de Burgos. (4 — 5)

Albarelos y Orzas de cerdmica talaverana.

Serie esponjada o jaspeada, azul sobre azul del siglo XVI.

Colecciones particulares. (1 — 6)

Museo de la Farmacia Hispana.

Facultad de Farmacia. U.C.M. (2)

Coleccion C. Gonzilez Zamora de Madrid. (3 —7)
Museo del Arco de Animas de Burgos. (4-5)
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Ceramica de Talavera de la Reina-Puente
del Arzobispo

Generalidades

La produccién ceramistica de Talavera de la Reina y Puen-
te del Arzobispo es conocida desde el siglo XV, y a finales del
XVI existian ocho alfares de lo fino. En esta época se producen
loza y azulejos de corte renacentista italiano, contribuyendo a
ello la llegada desde este pais de Francisco Niculoso Pisano,
segln la teoria de Gomez Moreno y Artifano. Sin embargo, el
Padre Vaca la desmonta, considerando de mezquinas las composi-
ciones del italiano frente a las espléndidas ornamentaciones rena-
centistas de los alfareros talaveranos. La evolucién de Puente del
Arzobispo corre paralela a la de Talavera y sus labores no es-
tan bien diferenciadas. Lo que ha sido motivado, entre otras
cosas, por la proximidad entre ambas localidades y a la movi-
lidad de los alfareros entre ellas. Es a partir del siglo XIX
cuando es posible diferenciar y distinguir las piezas de Tala-
vera y Puente, ya que en estas tltimas se va apreciando una
personalidad propia al imponerse sus propios motivos deco-
rativos, colores, etc.

Sin embargo, podemos asegurar que los alfares de
Talavera—Puente han sido los centros que mas han aportado a la
cerdmica farmacéutica, tanto en lo que se refiere a la cantidad co-
mo a su calidad. Pero ocurre que la repeticién de los mismos te-
mas en diferentes épocas motiva, entre otras cosas, que su eva-
luacién y datacion se haga, a veces, bastante dificil.

Platéon Paramo dice en una conferencia pronunciada en
1927 en el Real Colegio de Farmacéuticos de Madrid: Ornamen-
talmente e historicamente desempefiaron los botes y cacharros de
nuestras boticas un brillante papel, puesto que a todas o casi todas las
farmacias espafiolas Talavera las decoré con sus artisticos botes o al-
barelos, que asi se llamaban, de fondo blanco lechoso y dibujo azul;
botes bien en forma tubular, estrechados en su medio para poderlos
coger mejor, 0 en forma de tinajillas de torneado y alto copete, que no
se prodigaron tanto, porque tenian que manejarse con las dos manos,
y esto resultaba molesto.

Felipe II encarg6 para el Monasterio de San Lorenzo el Real
de El Escorial piezas de la popular serie esponjada, que imita el ja-
de o lapislizuli, y de la llamada Bos Floris o de las ferronerias, que
imita los trabajos de hierros flamencos.

A partir de entonces, Talavera y Sevilla ostentan la suprema-
cia en este género de recipientes. Pero, poco a poco, los hornos ta-
laveranos adquieren su propia personalidad y producen las se-
ries tricolor y de influencia orientalizante.

La influencia renacentista italiana se deja ver en la serie policro-
ma, manufacturada durante la segunda mitad del siglo XVIL.
Siendo a finales de este siglo cuando la ceramica talaverana al-
canza su mayor auge. Es en la segunda mitad del siglo XVIII

Antiguas boticas espafolas y sus recipientes

e



boticas espafiolas Final:Maquetacién 1 16/06/09 9:47 Péagina 77

e

cuando comienza la decadencia de la cerdmica de Talavera y, en-
tre otras cosas, se debe a los cambios en los gustos y modas y a
la competencia que presentaban los productos de la nueva fabri-
ca instalada en Alcora. Como consecuencia de ello sus produc-
tos se popularizan, aunque se intentase por todos los medios el
resurgimiento de sus manufacturas.

En el siglo XIX son destruidos los alfares talaveranos, como
consecuencia de la Guerra de la Independencia, y los que vuel-
ven a su actividad se caracterizaron por manufacturar piezas de
tipo popular, cuya calidad fue disminuyendo considerablemente
a finales de este siglo. Como consecuencia de ello se abandonan
las ricas ornamentaciones de los siglos anteriores, sustituyéndo-
se por una producciéon de temas absolutamente populares, cuya
policromia es mas restringida. Aparece en estas piezas un nuevo
motivo: el llamado de guirnaldas o pabellones, que suele bordear
el centro de las panzas de las jarras, orzas, etc.

En los primeros afos del siglo XX se intenta resucitar y reac-
tivar la ceramica talaverana, centrdndose la produccién en la
artistica serie policroma. Contribuye activamente en ello Juan
Ruiz de Luna fundando en el ano 1908 un alfar ceramico con el
pintor sevillano Enrique Guijo, con los que colabor el coleccio-
nista Platén Paramo.

Los recipientes cerdmicos de uso farmacéutico gozaron de gran
importancia a partir del siglo XVI. Es a partir de este momento
cuando comienzan a surtirse de ellas las boticas espafiolas del
momento, en especial, las religiosas. Pero los primeros botes de
botica se manufacturaron en el siglo XV, tratdindose de piezas de
reflejo metélico o simplemente azulado, con dibujos plumeados
mudéjares sencillos. Estos dejan de manufacturarse cuando los
Reyes Catolicos expulsan a los &rabes de Espafia.

También durante esta época los alfares de Puente del Arzo-
bispo fabricaron unos botes tubulares decorados con pajaros, cier-
vos, jabalies y otros animales para la botica del Monasterio de
Santa Maria de Guadalupe, con la cubierta estannifera en la que
predomina el color verde esmeralda, tan caracteristico de sus
piezas, y el dibujo mudéjar.

La produccién mas importante data de la primera mitad del
siglo XVIII y corresponde a la llamada serie azul, por aparecer,
por regla general, los escudos religiosos y civiles con este color. Son
importantes los recipientes con los escudos de las 6rdenes carme-
litas, benedictinas, cistercienses, cartujanas, agustinas, jesuitas, domi-
nicas, jerénimas, franciscanas, etc.

Esta cerdmica farmacéutica forma parte de las importantes co-
lecciones de las boticas de los monasterios de San Lorenzo el Re-
al de El Escorial (Madrid), Nuestra Sefiora de Guadalupe (Céce-
res), Santo Domingo de Silos (Burgos), Matallana (Valladolid), de
los Palacios Real de Madrid y de la Granja de San Ildefonso (Se-
govia), de la cartuja de Aniango (Valladolid), Hospitales de las
Cinco Llagas de Sevilla, San Juan de Toledo, Alcald de Henares y
Provincial de Madrid, etc.

José de Vicente Gonzélez
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Orzas de cerdmica talaveranas en forma de barrilete.
Serie de las ferronerias o de Bos Floris del siglo XVI.
— Coleccion C. Gonzilez Zamora de Madrid. (1)
— Museo de la Farmacia Hispana.

Facultad de Farmacia. U.C.M. (2)
— Coleccion Bertrdan y Musitu de Barcelona. (3)

Orcitas de cerdmica talaberana.

— Serie esponjada, azul cabalto sobre fondo blanco,
con tapa del siglo XVI.
Coleccion particular. (1)

— Serie tricolor del siglo XVI.
Coleccion C. Gonzdlez Zamora de Madrid. (2)

Orza de cerdmica talaverana del siglo XVI.
Decoracion de influencia italiana.

Coleccion C. Gonzilez Zamora de Madrid.

Albarelo de cerdmica talaverana del siglo XVI.
Serie tricolor.

Coleccion particular.
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Albarelo de cerdmica talaverana de
los siglos XVI — XVII.
Serie tricolor.

Coleccion Bertrdn y Musitu de Barcelona.

Orzas de cerdmica talaverana del siglo XVII.

Decoradas con escenas en azul oscuro sobre azul claro.

Coleccion C. Gonzilez Zamora de Madrid.

Orzas de cerdmica talaverana con forma de barrilete de

los siglos XVII — XVIIL.

Serie azul, influencia de Savona, decoradas con leones,

amorcillos, caza de ciervos, motivos religiosos, efc...

Coleccion Bertrdn y Musitu de Barcelona.
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La cerdmica farmacéutica espafiola de Talavera—Puente esta pre-
sente en NUMerosos 1Museos:

En Madrid: Museos de la Farmacia Hispana de la U. C. M., de Far-
macia Militar, de la Real Academia de Farmacia, Arqueoldgico Nacional,
de Artes Decorativas, Real Botica, Instituto de Valencia de Don Juan, etc.

En Barcelona: Fundacion Francisco Godia, Farmacia del Pueblo
Espafiol (hoy ubicada en el Colegio Oficial de Farmacéuticos), Museo de
Cerdmica de Barcelona, Arqueolégico, Museo Cusi de Farmacia de la
Real Academia de Farmacia de Catalufia, etc.

Son importantes las colecciones privadas espafiolas:

En Madrid: Colecciones Carranza, Gonzilez Zamora, . de Vi-
cente, etc.

En Barcelona: Colecciones Jordi Llorens, Bertrin y Musitu, la
Fontana de Rupit, etc.

En Malpica de Tajo: Coleccién Sanchez Cabezudo.

En el Pais Vasco: Colecciones C. Arrieta, E. Lezcano, A. del Barrio
Marin, etc.

Los botes de botica mas tipicos procedentes de los alfares tala-
veranos son: albarelos, pildoreros, orzas, jarrones, cintaros, botellas, etc.

Estos botes llevan la correspondiente cartela con el nombre
del medicamento, que en ocasiones es la tinica decoracién, o de-
jan un espacio en blanco donde se coloca una etiqueta donde se
inscribe el nombre del contenido del recipiente. El tipo de etique-
ta varia con las modas y costumbres imperantes. Las etiquetas y
cartelas se solian colocar horizontalmente cerca del pie o en la
panza del recipiente, o en ocasiones tranversalmente. Hasta el si-
glo XIX el latin fue el idioma empleado en las inscripciones: bien
abreviado, con letras contraidas o superpuestas.

Cronologia y series

I. Siglo XVI

—  Serie de bos floris o de las ferronerias. La pieza estd com-
pletamente decorada con el mismo motivo, las ferrone-
rias, que imitan los trabajos flamencos que se realizan
con el hierro. No existe un tema central, lo que ocurre
es que entre los motivos anteriores se intercalan cabezas
de angelitos, margaritas, circulos, racimos, etc., pintados
en colores ocre o amarillos.
Las ferronerias van pintadas en un tono azul no unifor-
me, con un contorno azul oscuro limitando la parte rele-
vante en blanco. Este contraste ocasiona una gran sensa-
cién de relieve.
Este nuevo tipo de decoracién motivo que los alfares tala-
veranos abandonasen las técnicas mudéjares y se introduje-
sen en las renacentistas. Se trat6 de una serie culta, desde
el momento que se quiere adoptar un nuevo estilo, aun-
que en un principio los resultados no fuesen todo lo satis-
factorios como eran de desear.
Esta técnica fue introducida en Espafia por Jan Floris, a
quien el rey Felipe Il nombr6 criado y maestro de azulejos.

Antiguas boticas espafolas y sus recipientes
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Los recipientes farmacéuticos mas comunes con esta de-
coracién fueron las orzas, con asas y sin ellas. Es muy in-
teresante el modelo encargado por el rey para la botica
del Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, que va de-
corada con el escudo partido y coronado; que lleva la parri-
lla de San Lorenzo en la primera particion y el leén ram-
pante de los jer6nimos en la segunda.

II. Siglos XVI-XVII

Serie esponjada. El color suele aplicarse con una esponja o
pafo produciendo sobre toda la superficie de la pieza un
punteado irregular, en un tono azul cobalto sobre un
fondo de esmalte blanco, salpicado de manchas amari-
llas o verdes. Las orzas suelen llevar una cartela blanca
con el nombre del contenido y el escudo monastico.

Los ejemplares farmacéuticos mas comunes son los al-
barelos y los cintaros. Algunas de estas piezas fueron en-
cargadas por el rey Felipe II para la botica del monaste-
rio escurialense. En ellos aparece el escudo mondstico en
la parte anterior y posterior de la panza o cuello.

III. Siglo XVII

Influencia orientalizante. La decoracion esta constituida por
golondrinas, cervatillos, patos, conejos, aves zancudas, etc., to-
dos ellos en medio del follaje. El resto de la superficie va
decorado con hojas de helecho y flores muy esquemdticas.
Las piezas farmacéuticas suelen ser albarelos, cintaros y
botellas. El bafio o vedrio es blanco lechoso y los motivos
suelen ir pintados en azul no muy vivo, aunque la inten-
sidad varia de unas piezas a otras. Esta serie se siguio fa-
bricando en los siglos XVIII y XIX, indistintamente en Ta-
lavera y Puente del Arzobispo.

Serie azul. Esta serie se caracteriza porque la nota predo-
minante es el color, aunque los temas decorativos son to-
mados de la serie policroma. Esta decoracién escénica o
pictérica sélo aparece a finales del siglo XVII y princi-
pios del XVIIL. A medida que avanza este siglo predomi-
nan las piezas azules que adquieren personalidad propia,
y las escenas pictéricas son de influencia renacentista. Es-
tamos tratando del estilo propiamente talaverano, de
técnica de cerdmica llamada pintada, cuyas piezas fueron
muy apreciadas en Espafia. En esta serie se fabricaron
piezas de lujo y populares.

Las piezas farmacéuticas mas frecuentes son los cdntaros,
jarrones con asas, grandes orzas y botes en forma de barril.
Su decoracién consiste en toda una escenografia, donde
se presentan escorzos y perspectivas, es decir, aparece
verdaderamente el espacio.

Los temas preferidos son la caza, monteria 'y acoso de fieras;
temas mitologicos; escenas galantes; motivos herdldicos con
orlas y lambrequines. En general, hay un gran predominio
del dibujo en el que aparece una gran soltura lineal.

José de Vicente Gonzélez
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Albarelos de cerdmica talaverana.
Serie herdldica real en azul.
— Siglos XVII — XVIII
Coleccion Bertrdn y Musitu de Barcelona. (1)
— Siglos XVII — XVIIL
Con el escudo de los Austrias.
Patrimonio Nacional. (2)
— Primera mitad del siglo XVIII con el escudo
de Carlos III.
Coleccion Vicente Carranza de Madrid. (3)

Orzas de cerdmica talaverana.

Serie herdldica real en azul del siglo XVIIL

— Decoradas con los escudos acolados de Felipe V e
Isabel de Farnesio.
Patrimonio Nacional. (1 - 2)

— Decoradas con escudo.
Botica del Palacio Real de La Granja de Segovia.
B-4)

— Real Hospital General.

Patrimonio Nacional. (5 — 6)

Orcitas de cerdmica talaverana.
Serie herdldica real en azul del siglo XVIII.
Patrimonio nacional.
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Sala de la Real Farmacia con una estanteria con alba-
relos de cerdmica talaverana.
Palacio Real de Madrid.

Copas con tapa de cerdmica talaverana.

Serie herdldica real en azul del siglo XVIII.

— Museo de la Farmacia Hispana.
Facultad de Farmacia. U.C.M. (1)

— Patrimonio Nacional. (2)

Albarelo de cerdmica talaverana del siglo XVIII.
Serie herdldica religiosa azul.

Coleccion Vicente Carranza de Madrid.

Orza y copa de botica de cerdmica talaverana.
«Ruiz de Luna».

Principios del siglo XX.

Coleccion del Dr. ]. de Vicente de Madrid.
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IV. Siglos XVII y XVIII

—  Decoracion herdldica. La mayoria de las piezas de uso
farmacéutico van decoradas tinicamente con un tema
heraldico, dejando el resto de la pieza en blanco. La de-
coracién es muy simple, no siguiendo los ciclos evolu-
tivos de la moda.

Los escudos pertenecen en su mayor parte a las érdenes
religiosas moradoras de los monasterios y conventos:
agustinos, dominicos, carmelitas, jesuitas, Hermandad de la
Esclavitud, etc.; otros tenian grabado el escudo de la Inqui-
sicién o el anagrama de Jesiis y Maria. Existe una orza con
forma de barrilete en el Museo Arqueolégico de Madrid
con el escudo de Santa Catalina, que probablemente pro-
ceda del extinguido convento de los Jerénimos de Tala-
vera o del hospital de Santa Catalina de Puente del Ar-
zobispo.

Otros botes van decorados con escudos de armas, reales o
de un noble, escudos de Espafia, teniendo el dguila bicéfala
los de la Casa de Austria. Estos suelen llevar la corona real
abierta o cerrada.

En estas decoraciones suele repetirse el mismo estilo de
orla o lambrequin barroquizante, que rodea el escudo, que
suele ser en determinadas ocasiones de tosca factura.
Entre las piezas farmacéuticas mads tipicas tenemos los
albarelos y las orzas, algunos de manufactura muy popu-
lar y otros mas finos y elegantes.

V. Finales del Siglo XVIII
Se produce una etapa decadente y la produccion popular se
apodera de las manufacturas talaveranas. Aparece la serie
azul al claroscuro, llamada asi por aplicar el color a base de
una graduacién tonal muy acusada, y la serie policroma de
la flor de la patata.

VL. En el siglo XIX y después de la Guerra de la Independencia
Los hornos talaveranos quedan reducidos a cuatro y sus
producciones quedan agrupadas en temas populares de
exaltacion nacional, temas de inspiracién alcorefia y decora-
cion herdldica.

Botamen talaverano de la farmacia del Palacio Real de
Madrid

Este esta constituido por las siguientes formas de botes: alba-
relos, orzas y cdntaros; y fueron manufacturados, en su totalidad,
en la primera mitad del siglo XVIIL Estas piezas proceden de las
boticas de los Reales Sitios de Aranjuez, La Granja, El Pardo y del
propio Palacio madrilefio. La supresién de unas y el incendio de
otra, motivé que muchos recipientes de sus boticas fuesen a las
estanterias de la Real Farmacia de Madrid.

La decoracién de estos recipientes corresponde a la serie azul
heraldica de principios del siglo XVIII, con un escudo, rodeado
de volutas, acantos y leones y, en algunos, una cartela.

Antiguas boticas espafiolas y sus recipientes
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Ceramica de Sevilla: Triana y La Cartuja

Durante el siglo XVII, pero sobre todo en el XVIII, las alfare-
rias de Triana fabricaron numerosos botamenes para las farma-
cias. Les siguié La Cartuja de Sevilla, pero en este caso y primor-
dialmente con la fabricacién de placas de azulejos ornamentales

utilizadas en la decoracién de las fachadas de las boticas.
Botica de Ceuta con botamen de los siglos XVII — X VIII.
Museo de Farmacia Militar de Madrid. Triana: arte popular
El alicatado es un tipo de obra artistica cuya técnica alcanzé
su apogeo durante los siglos XIV y XV, desarrolldndose de forma
2 espectacular, en Granada y posteriormente en Sevilla. La tradi-
cién considera el alicatado como una técnica de revestimiento
plano, ejecutada con piezas de diferentes formas geométricas,
cortadas con extremada exactitud a una solo cara. Esta practica
ornamental de refinamiento cortesano se utiliz6 para decorar pa-
lacios nazaries y cristianos mudéjares.
En la ceramica Sevillana cabe destacar los azulejos herdldicos

por su sencillez y monocromia. Otros azulejos pertenecientes a

. o este grupo son los esmaltados con tonos apagados verdes, marro-
Orza de botica y albarelo de cerdmica trianera

del siglo XV.
Decoracion a la «cuerda seca».

nes melados y negros sobre blanco hueso, denomindndose a és-
tos, piezas de San Andrés.

— Coleccién particular. (1) A finales del siglo XV aparecen los azulejos en relieve, por su
— Museo de Artes y Costumbres Populares de Sevilla. (2) superficie abrupta, pero generalmente ausentes de tematicas he-

raldicas. También por esta época se fabrican los azulejos de Niebla,
é decorados por el procedimiento de la cuerda seca. Este tipo de
azulejos fue utilizado para fabricar piezas de gran tamafio, como
placas herdldicas o cuadros pictdricos.

Los azulejos de arista, siglo XVI, junto con la vajillas moriscas
fueron los primeros productos cerdmica sevillanos que alcanza-
ron fama universal durante casi 50 afios. Estos azulejos se con-
seguian mediante un troquelado, empleando una matriz de

madera tallada que provocaba unas depresiones en relieve aris-

: ! tado que marcaba el motivo. Se trataba de una técnica de ejecu-
Albarelos trianeros policromados del siglo XVIIL. cién mas rapida que las citadas, lo que hacia el producto mas

— Serie de la «monteria». asequible econémicamente.
Museo de la Farmacia Hispana. Desde el siglo XVI, en los alfares de Triana se realizaron un ti-

Facultad de Farmacia. U.C.M.

Coleccion Vicente Carranza de Madrid. (1 — 2)
— Botica del convento sevillano de San Francisco

de Paula. (3)

po de piezas de ceramica de caracter funcional para el ambito
doméstico sevillano, con un tipo de pasta mas grosera que la em-
pleada en las vajillas de mesa. Estas piezas se elaboraban en el
torno o por el procedimiento de barro urdido y paleteado e im-
permeabilizadas de diversas formas.

A mediados del siglo XVI la cerdmica de Triana a través de
Francisco Niculoso Pisano recibe las influencias italianas—florenti-
nas y venecianas. Simultdneamente se comienza a realizar la cera-

mica al estilo de Talavera y, posteriormente, el barroco llenara de
Pildoreros trianeros del siglo XVIIL. azulejos los conventos e iglesias sevillanas.

Decoracion herdldica en azul y ocre.

Coleccion particular.

82 Antiguas boticas espafolas y sus recipientes
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Botamen farmacéutico

En el siglo XVII aparecen piezas de botamen farmacéutico,
siendo interesantes unas orzas decoradas con el escudo herdldico
del destinatario, fuese civil o religioso. Estas orzas farmacéuticas
eran panzudas y poseian cuellos cortos; en su parte interna y ex-
terna aparecia un vidriado plumbo-estannifero, de tono marfi-
lefio, con abundantes impurezas de manganeso. La superficie se
nos presenta ondulada en bandas horizontales, lo que denota
que su manufactura con el torno no fue excesivamente cuidada.
Se decoraban, en azul a pincel, con el escudo de Espafia (época de
los Austrias) con corona real en la parte superior. Otras orzas pa-
rece ser que fueron encargadas para la Cartuja de Santa Maria
de las Cuevas de Sevilla y en ellas aparecia el escudo del arzobis-
po de Sevilla, Gonzalo de Mena, su fundador. El escudo es ovala-
do con cinco estrellas de ocho puntas en aspa sobre fondo azul,
rodeado de un lambrequin y en la parte superior, la cruz del ba-
culo. Todo ello rodeado a la vez, por los atributos arzobispales,
capelo y borlas. Los colores de los escudos no son significativos
desde el punto de vista heraldico.

En este siglo se imit6 la serie de influencia orientalizante de
Talavera y en la tasa sevillana promulgada por Felipe IV en 1627
se habla de imitaciones de cerdmica oriental y jarros pequefios con-
trahechos de la China.

En la segunda mitad del siglo XVII y, especialmente en el si-
glo XVIII, se realizaron en los alfares de Triana los clésicos alba-
relos para las boticas de la ciudad y su drea de influencia. Algu-
nos aparecen decorados en azul a pincel con el escudo de Espaiia,
primero de la casa de Austria y, posteriormente, de la de Borbon,
al sucederle ésta en el trono.

Pero la mayoria eran propiedad de conventos, monasterios u
hospitales regidos por drdenes religiosas y en el frente de las pie-
zas figura el escudo de las mismas, decorado a pincel y casi siem-
pre en color azul; aunque mas tarde también aparecieron policro-
mados. Los perfiles de los botes son suaves y curvilineos, pose-
yendo una base plana, rango que les distingue de los fabricados
en otros centros contemporédneos.

Es curioso observar cémo en el siglo XVIII se fabricaron en
Triana albarelos cldsicos de barro modelado a torno, pintados y
vidriados, con pie marcado, carenas con idénticas anchuras y la-
bio ligeramente exvasado. Suelen ir decorados con escenas de ca-
za; cazador y perro, junto a drboles y matorrales de helechos. Otras es-
cenas representan a pdjaros corriendo entre grandes flores y hojas.
Los pintores de loza sevillanos crearon en Triana el caldo de cul-
tivo del llamado estilo de la monteria, que hara inconfundibles los
productos sevillanos del siguiente siglo.

Sin embargo, hemos de significar que la forma del albarelo
apenas si ha sufrido modificaciones en el transcurso de los afios,
aunque ciertas caracteristicas formales, como el cuerpo de violin
de algunos ejemplares del siglo XVIII, suele ser un referente bas-

José de Vicente Gonzélez
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Jarra de cerdmica trianera del Cister de Cordoba.
Afio 1784.

Coleccion particular.

Orza de botica trianera del siglo XVIII.
Decorada con flores de adormideras en azul.
Museo de Artes y Costumbres Populares de Sevilla.

Orza de botica trianera con asas (1752).

Museo de Artes y Costumbres Populares de Sevilla.
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Jarrén con asas, orcita y albarelo.

Cerdmica trianera del siglo XVIII.

Botica del antiguo Hospital Real Compostelano.
Museo do Pobo Galego.
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Orza de botica trianera del siglo XVIII.

Con cartela de filacterias y nombre del medicamento.

Coleccion Carlos Arrieta de Bilbao.

Albarelo de cerdmica trianera del siglo XVIIL.
Serie herdldica con escudo Carmelitano.
Coleccion Particular.

Bote de botica de china opaca (Cartuja de

Sevilla—Pickman, S.A.).
Fecha de fabricacion 1862 — 1880.

Coleccion del Dr. R. Carmona Ferndndez de Mesa de

Madrid.

Copa de botica de china opaca (Cartuja de

Sevilla—Pickman, S.A.).
Fecha de fabricacion 1860 — 1880.
Coleccion del Dr. ]. de Vicente de Madrid.
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tante fiable para datarlos. No obstante, no podemos olvidar que
la técnica usada en la decoracion y sus motivos ornamentales si-
guen siendo indicios més que idéneos para establecer el area
cultural de la que proceden y pueden inducirnos a las fechas
que se les pueden atribuir.

En los alfares sevillanos se hicieron otras formas de botes de boti-
ca como las orzas, con asas y sin ellas, y las botellas de cuerpo ctibico.

Aunque anteriormente hemos sefialado que en el siglo XV se
fabricaron los azulejos de Niebla, decorados mediante la técnica de
la cuerda seca, José Gestoso en su Historia de los barros vidriados se-
villanos describe, entre los siglos XIII y XIV, dos albarelos decora-
dos por este procedimiento, ejemplares muy raros que fueron
producidos en alfares sevillanos de la época.

En ocasiones, diferenciar una pieza procedente de un alfar ta-
laverano de uno sevillano es discutible, por haber existido un
trasiego de técnicas entre sus centros de produccién, una imita-
cién o una importacion entre alfares de dichas ciudades.

Las imitaciones sevillanas de las lozas talaveranas se distin-
guen por el color claro de la pasta ceramica, por la frecuente eli-
minacién del negro, dejando a veces sélo el azul y ocre, por la
delgadez de las paredes de las piezas andaluzas, por su ligero
peso y, sobre todo, por evidenciar un tipo de coccién diferente al
usado en el resto de Castilla. Estas decoraciones se caracteriza-
ban por ser similares a las realizadas en la loza fina, aunque en
una modalidad mas ristica.

En el siglo XVIII empieza un periodo de estancamiento que
dura casi hasta principios del XIX, momento en el que comienza
su revitalizaciéon como consecuencia de la Exposicion Iberoameri-
cana del aio 1929, que lleva consigo una verdadera apoteosis de
la cerdmica de Sevilla y donde se incluye la cerdmica bacarisiana.

Gustavo Bacarisas lleg6 a Sevilla entre los afios 1912 y 1916 y
era un artista pintor con gran experiencia y vision artistica. El in-
tenso estudio que realiza de la ciudad de Sevilla, sus personajes,
sus tradiciones y los momentos que se viven, hacen que el artis-
ta se integre por completo en dicho contexto. La cerdmica ilustra-
da por Gustavo Bacarisas se caracteriza por su colorido y decora-
cion. Su simplicidad hace que las piezas puedan prestarse a su
uso, que es la validez auténtica de la ceramica.

Sus azulejos se caracterizan por su perfeccion y relieve, que
les hacen muy propios para la decoracién mural, Las técnicas
empleadas por el artista son de a lo pisano o a la cuerda seca; que
dependian del edificio a decorar o del tema a representar.

Sus ilustraciones se caracterizan por ser motivos populares de
una gran originalidad, a los que se anade, incluso, un cierto es-
tilo vanguardista. En los azulejos se representaba la firma del au-
tor, el afio de ejecucion, la casa de ceramica que los habia fabri-
cado y el maestro hornero.

En las decoraciones de las fachadas solia representarse un
paisaje con un cromatismo de colores verdes, azules y amarillos,
que hacian que la ceramica resultase atractiva por su brillantez y
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originalidad. Esto fue, entre otras cosas, como consecuencia del
embellecimiento, engrandecimiento y ostentacién que se le que-
ria dar a la ciudad de Sevilla, con motivo de la celebracién de la
Exposicion Iberoamericana del afio 1929.

El arquitecto Anibal Gonzélez, de acuerdo con el comité orga-
nizador de la Exposicién del que formaba parte el abuelo mater-
no del Dr. J. de Vicente, Mariano Gonzélez Rojas, arquitecto de la
Archidiécesis de Sevilla, catedrético de dibujo de la Escuela Su-
perior de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria de la ciudad
hispalense y miembro de su Real Academia, decide en su calidad
de arquitecto—director elegir cinco alfares de cerdmica sevillana
como proveedores oficiales de la Exposicién. Estos fueron: Men-
saque, Ramos Rejano, Montalban, Laffitte y Tova Villalba.

Los edificios méds emblematicos de la Exposicién fueron: la
Plaza de Espafia, el Pabellén Real y el de Manufacturas y Artes
Decorativas, ambos en la Plaza de América; el hotel Alfonso XIII
y muchos pabellones menores, glorietas y elementos mobiliarios
del Parque de Maria Luisa que fueron revestidos por cerdmicas
producidas por estas firmas.

La cerdmica trianera representa lo que se ha dado en llamar ar-
te popular, por su gran perfeccion técnica y artistica lograda en el
transcurso del tiempo, como resultado del ctimulo de experien-
cias obtenidas a lo largo de su desarrollo.

La Cartuja de Sevilla (1867-1899)

Las materias primas que forman la pasta cerdmica son la ba-
se del proceso de produccién y de la composicion del producto
final. La pasta cartujana pertenece a la variedad de loza fina de
origen inglés. Es de color cremoso y se emple6 como sustituto ba-
rato de la porcelana.

La loza fina se fabrica con arcilla, cuarzo, feldespato y cierta
proporcién de caolin. La pasta, contenida en pilones y balsas, se ob-
tenia mezclando y diluyendo los componentes en agua, utilizando
paletas de madera que se agitaban manualmente. La mezcla se co-
laba para separar las impurezas y, a continuacién, se decantaba y
se extraia el agua por medio de filtros—prensa, deshidratando la
masa hasta dejarle a punto de amasado. Los panes obtenidos se
conservaban en lugares hiimedos, listos para su conformacién en
el torno o torneta o para su colado en los moldes de yeso.

Una vez moldeadas las piezas, repasadas y secadas, se proce-
dia a la primera coccién, llamada bizcocho, en hornos—botella de biz-
cocho a una temperatura de 1.200°C, aproximadamente. En éstos,
las piezas en crudo se depositaban en cajas refractarias para evi-
tarles la accion directa del fuego.

Los objetos se separaban segtin fueran a recibir una decora-
cién bajo barniz o sobre barniz.

A continuacién pasaban a los talleres de estampado, dorado y
pintado. La estampacion se realizaba sobre las piezas en estado
de bizcocho, o sea, sin barnizar. Este proceso se conseguia em-
pleando mdquinas de estampacién y planchas de cobre grabadas. El

José de Vicente Gonzélez
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Copas de botica de china opaca (Cartuja de
Sevilla—Pickman, S.A.).

Fecha de fabricacion 1860 — 1880.

— Facultad de Farmacia de Granada. (1 - 2)

— Colegio O. de Farmacéuticos de Jaén. (3)

Caja de china opaca para contener medicamentos
(Cartuja de Sevilla — Pickman, S.A.).

Fecha de fabricacion 1880 — 1910.

Coleccion del Dr. ]. de Vicente de Madrid.

Bote de botica de porcelana.

(Cartuja de Sevilla — Pickman, S.A.).

Siglos XIX — XX.

Botica del Real Hospital de Nuestra Sefiora de la Ca-
ridad de Cartagena.
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Botica leonesa fundada en el afio 1807.

Farmacia de la Leda. Concepcion de Mata Espeso.
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Bote de botica de la Cartuja del siglo XX.
Farmacia de la Leda. Concepcion de Mata Espeso.
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grabado por estampacién se complementaba en ocasiones con un
fileteado o iluminado a pincel en color o en oro, sobre la pieza
ya barnizada. Este proceso tenia lugar en los hornos—botella de
barniz a 1.100°C de temperatura.

En esta época se realizaron bafieras para ojos, botes de botica
de china opaca sin decoracién y cajas de pomada de loza estam-
pada en colores negro, azul, etc.

Las piezas llevaban marcado en el soleto un sello o marca
que las identificaba e, incluso, nos situaba en la fecha aproxi-
mada de su fabricacién. Estas marcas estampadas se realizaban
por medio de un tampén o sello de caucho mediante la técnica
del estampado, que se adhiere a la pieza en estado de bizcocho y
antes del barnizado. Su color suele ser negro, azul, verde o el
que posee el dibujo de la pieza. Existe una coleccién cronolégi-
ca de los sellos de manufactura.

Entre los afios 1880 y 1920 se comenz6 a fabricar la llamada
cerdmica artistica o piezas de fantasia. Su elaboraciéon era mas cos-
tosa porque las piezas se decoraban a pincel o mediante la técni-
ca del cloisonné, que se caracterizaba porque los tonos de los colo-
res de los dibujos empleados eran muy vivos.

Hay que destacar las placas de azulejos ornamentales que se uti-
lizaban para decorar las fachadas de las boticas. Estas placas eran
firmadas por los pintores de la fabrica: Molina, Escribano y Alor-
da, entre otros. En 1929 desapareci6 la ceramica artistica, posible-
mente por los excesivos costos, la escasez de artistas especializa-
dos y la falta de demanda.

Antiguas boticas espafiolas y sus recipientes
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Escudilla con orejetas, albarelo y mortero.
Cerdmica de Teruel del siglo XV.
— Serie azul turolense.
Museo de Teruel. (1)
— Serie de reflejos metilicos.
Coleccion particular. (2)
— Serie verde y manganeso.
Museo de Teruel. (3)

Albarelos de cerdmica de Teruel.
Finales del siglo XV — principios del XVI.
— Serie azul cobalto turolense.
Coleccion del Dr. ]. de Vicente de Madrid. (1)
— Serie bicolor andalust del <AVE MARIA».

Coleccion particular. (2)
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FFEFIN
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Orza y albarelos de cerdmica de Teruel del s. XVI.
— Albarelo bicolor. (1)
— Orza. (2)
Coleccion particular.
— Albarelo azul turolense.
Museo de Teruel. (3)
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Ceramica de Aragon: Teruel, Muel y Villafeliche

Ceramica de Teruel

Desde la primera mitad del siglo XIII se conoce la produccién
de cerdmica en los alfares turolenses. Se trataba de una serie de
piezas muy toscas, con formas sencillas y caracter utilitario. Este
tipo de cerdmica ha llegado posteriormente a convivir con la es-
tannifera, cuya produccién ha continuado hasta nuestros dias.
Fue manufacturada por unos artifices llamados olleros, apelativo
que equivale al de alfarero.

La cerdmica vidriada turolense es la mas rica, personal e impor-
tante de las que hayan salido de sus alfares desde el siglo XIIL
Esta técnica la importan los drabes cuando invaden la Peninsula
Ibérica. La técnica del vedrio de la cerdmica consiste en dar a las
piezas un bafio de una solucién de plomo, estafio, arena y sal co-
mun que las deja impermeabilizadas. Esta solucién llamada en
los alfares turolenses, marca, se aplica sobre la pieza juagueteada,
es decir, cocida por primera vez; lo que permite que ésta presen-
te una superficie preparada para la decoracién. Una vez conse-
guida ésta tdltima se procede a la segunda coccién.

Los alfares estaban distribuidos por toda la ciudad, desde el
interior hasta las afueras de la misma.

Las formas realizadas en los alfares de Teruel son variadas y
originales. Estan construidas con pasta de tonalidad rojiza muy
pesada. Esta caracteristica es comtn en la alfareria aragonesa.
Las paredes de sus piezas suelen ser finas y el blanco estannife-
ro ocupa toda la superficie del recipiente, anverso y reverso, si se
trata de piezas cerradas, como los albarelos, orzas o mieleros.

Tradicionalmente es conocida la cerdmica verde y morada de
Teruel, hunde sus raices en la tradicién omeya, y corresponde a
los siglos XIIL, XIV y XV; se trata de la cerdmica denominada bi-
color andalusi, muy clésica en estos alfares. Pero las mas bellas
piezas decoradas en verde y manganeso corresponden al siglo
XIV, y, sobre todo, al XV. El morado o manecia, obtenido del 6xi-
do de manganeso, utilizado para trazar y perfilar los dibujos y el
verde, obtenido del 6xido de cobre, empleado para rellenarlos.
Es muy caracteristica también la serie verde-morada mudéjar
que ha estado presente en sus piezas hasta el cierre de sus alfa-
res en el siglo anterior. Algunas piezas son muy tipicas por su in-
fluencia hispanodrabe, como las orzas o las escudillas de pellizco;
estas ultimas correspondientes al siglo XIV. También son tipicos
de esta época los botes de botica y los morteros. Esta ceramica fue
llamada mudéjar y en la decoracién se utilizaron temas del arte ro-
mdnico, inspirados en el arte bizantino, persa y mesopotdmico.

Desde mediados del siglo XIV al XVII alcanza una gran di-
fusién y auge la cerdmica azul. Este tipo de ceramica se caracte-
riza porque el color azul cobalto conseguido en la cerdmica tu-
rolense posee gamas muy variadas. La tonalidad azul era obte-
nida calcinando el cobalto que sacaban de las proximidades de
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la laguna de Tortajada. La tematica empleada suele proceder
del mundo cristiano, que suele convivir con temas mudéjares.
Junto a los temas vegetales, de grandes hojas, pifias de influencia
de Paterna y Manises, podemos encontrar recipientes con femas
herdldicos, de variada fauna o geométricos, como el acicate. Exis-
te una cierta influencia de los alfares talaveranos y catalanes.
Asi, por ejemplo, la policromia procede de los primeros y los se-
gundos aportan decoraciones con versiones muy peculiares de
la serie del higuito o de la figueta, correspondiente al siglo XVII,
con la coloracién azul que la caracteriza.

No debemos olvidar la tipica serie de la hoja—ala que forma
parte de las decoraciones de las piezas de los alfares de Muel y Vi-
llafeliche. Su distribucién en los botes de botica suele ser en banda.
Estos botes se caracterizan por sus repiés poco marcados y bases
ligeramente concavas o casi planas. Esta caracteristica tenfa como
misién simplificar el proceso de fabricacion y abaratar su coste.

También se conocen en el segundo cuarto del siglo XVIII bo-
tes de botica tanto en color azul como policromados, en cuya decora-
cién aparece la influencia de las series empleadas en la primera
época o de la loza (1727-1743) de la ceramica de Alcora, como son
las famosas grecas al estilo Bérain traidas por el decorador francés
Rouen o las series chinescas de Olerys.

De la segunda época de la ceramica alcorefia (1743-1798) tie-
ne especial influencia la serie de la pintura del ramito, a base de
menudos ramilletes salpicados.

En esta época se desarrolla también una serie barroquizante,
la de las flores de alcachofa, muy tipica en el botamen farmacéuti-
co. Esta decoracioén que se presenta con unos motivos rudos en
su ejecucion suele causar unos efectos muy agradables en el ob-
servador de la pieza.

La farmacia de Alcala de la Selva, existente en el Museo de
Teruel, remonta sus origenes al siglo XVI. La coleccién de su ce-
ramica esta formada por una serie de orzas de color azul Prusia
correspondientes al siglo XVI; otra de albarelos que corresponde
a la época comprendida entre los siglos XV al XVIII, y, por ulti-
mo, una tercera del siglo XVIII en cuya decoracién aparece un
pdjaro posado ante el fondo paisajistico de drboles esponjados. Es-
ta decoracién en azul que corresponde al llamado estilo de es-
ponja pertenece al siglo XVIII y es consecuencia de la influencia
italianizante derivada de Savona.

El Gremio de Alfareros de Teruel redacta unas Ordenanzas
que sufren una rectificaciéon por la Real Camara en 1779 en las
que los visitadores de los obradores tenian que vigilar la cali-
dad de las obras realizadas, desde el barniz utilizado hasta los
colores, el uso de los hornos que fuesen adecuados para aplicar
las distintas cochuras que requerian los diferentes géneros y
que, finalmente, las piezas estuviesen hechas con buen arte. En
las Ordenanzas se especificaban los tres tipos de especialistas
que integraban el Gremio: cantareros, olleros y escudilleros (siglo
XVII) o vajilleros (siglo XVIII).

José de Vicente Gonzélez
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Albarelos de cerdmica turolense.
Serie azul del siglo XVII.
Museo de Teruel.

Morteros de ceramica de Teruel del s. XVIL

Coleccion particular.

Albarelos de cerdmica de Teruel del s. XVIIL.
— Museo de Teruel. (1 - 2)
— Coleccion C. Arrieta de Bilbao. (3)

Orza de cerdmica de Teruel del siglo XVIIL.

Coleccion particular.
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Albarelos y bote de loza turolenses.
— Siglos XVIII - XIX. (1 - 3)
— Siglo XIX. (2)

Museo de Teruel.

Orza de ceramica de Muel.

Decorada con el escudo del Abad Jaume Valls
(1535 — 1560) del monasterio de Santes Creus.
Museo de Cerdmica de Barcelona.

Escudillas con orejetas de cerdmica de Muel.
— Siglo XVI.

Museo de Cerdmica de Barcelona. (1)
— Siglo XVIL.

Coleccion particular. (2)

— Escudilla con orejetas rizadas, decorada con un ave.

Finales del siglo XVI — principios del XVII.

Coleccion particular. (3)

Escudilla sin orejetas de cerdmica de Muel de la se-

gunda mitad del siglo XVII.
Decorada en azul, verde y negro.

Coleccion Vicente Carranza de Madrid.
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Como decimos anteriormente la ceramica turolense abarca un
nimero muy elevado de piezas de funcionalidad muy diversa y
en lo referente a las de uso farmacéutico podemos citar las orzas,
morteros y albarelos. Con respecto a las escudillas, como recipientes
para facilitar las tomas de medicamentos, hemos de resefiar: las
finas para pintar por fuera, de media naranja, cuajaderas, de orejetas pe-
quefias o grandes, etc.

Con el siglo XIX aparece la decadencia de la cerdmica turo-
lense. Peor calidad, repeticion y popularizaciéon de las decora-
ciones, simpleza de las piezas y desarmonia de los colores.

Ceramica de Muel

Quizas la produccién ceramica de Muel corresponda a finales
del siglo XV. Fue el primer centro productor de cerdmica dorada
aragonesa. Es tipico de estos alfares el oficio de maleguero; por la
decoracién de Malega, es decir, dorada. En ocasiones este color se
combina con otros, como el azul y el verde. Esta loza dorada es-
t4 influenciada por la ceramica de Manises.

Su produccién pasa por dos etapas: la primera regida por alfa-
reros mayoritariamente mudéjares, llega hasta la expulsion de es-
tos moriscos o moros aragoneses en el afo 1610; la segunda, co-
mienza poco después cuando llegan los nuevos alfareros cristianos
que ocupan los obradores de los anteriores. Son tipicas las vasijas
doradas de formas abiertas, como las escudillas de Muel o tipo
Muel. En su decoracién central son tipicos los trazos oblicuos o
bien dos reticulados superpuestos de diferente grosor y en la pa-
red de la pieza aparecen dibujadas espirales y circulos. Sus asas
suelen estar moldeadas en forma rectangular o triangular, de ta-
mafo grande o pequefio, dibujadas de trazos oblicuos o en forma
de espiral. Esta loza dorada subsistié en Muel tras la expulsiéon de
los moriscos al instalarse en la villa escudilleros procedentes de
Reus. Esta produccion se extendié hasta mediados del siglo XVII.

Simultdneamente con la produccion anterior, aparecen deco-
raciones en azul y con diferentes policromias que resultan de la
combinacién de los colores azul, verde y morado, sobre la cubier-
ta blanca estannifera. En algunas escudillas de la época son carac-
teristicos sobre el fondo blanco lechoso unos trazos geométricos
gruesos y finos que se extienden hasta sus asas, algunas de tipo
triangular lobulado.

A partir del siglo XVII la ceramica de Muel se va renovando
de acuerdo con la moda, reduciéndose y simplificindose las for-
mas. Se solia imitar la loza talaverana y sus productos solian lla-
marse de Talavera fina de Zaragoza. La decoracién con influencia ta-
laverana tiene su base en las serie policroma y en la de los helechos.
También se solian hacer imitaciones de la loza de tipo chino, en dos
calidades, tan de moda en aquellos momentos. Los temas de esta
decoracién eran de tipo menudo y dieron lugar a la serie de la ho-
ja—ala de Muel, es decir, la hoja en forma de ala por la semejanza
de su curvatura con ésta. Este tipo de imitacién chinesca es de in-
fluencia italiana y sus figuras estaban decoradas en color azul.

Antiguas boticas espafolas y sus recipientes
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Las decoraciones con influencia catalana estaban constituidas
por lineas onduladas u otros disefios geométricos que solian
acompafar un tema principal vegetal o figurativo, de tipo natu-
ralista o heréldico.

De esta época son las tradicionales escudillas con asas y los bo-
tes y orzas de botica.

A finales del siglo XVII y principios del XVIII son tipicas las
escudillas con asas decoradas con motivos muy simples, como

trazos diagonales en las asas y en su fondo rosetas de brazos rota- Albarelos de cerdmica de Muel de la primera mitad

torios, dobles uves cruzadas e, incluso, letras. Estas decoraciones del siglo XVIL.

eran de color azul. — Decorado en azul y reflejos metdlicos con motivos
Son muy interesantes los botes de farmacia del Castillo de Mon- vegetales y cenefas de arcos concéntricos.

z6n, del siglo XVIII, decorados con una cartela en forma de cora- Coleccion Fundacion Francisco Godia

z6n, timbrada con una corona y rodeada de un paisaje. e i, (1)

— Serie tricolor.
Coleccion C. Gonzdlez Zamora de Madrid. (2)
— Albarelo de ceramica de Muel del siglo XVIL.

Serie de influencia valenciana.

Durante el siglo XVIII se deja ver la influencia de la cerdmica
de Alcora, tanto la que corresponde a la primera época o de la lo-
za (1727-1749) como a la segunda (1749-1798).

En la segunda mitad del siglo XIX y principios del XX se rea- e
lizan en Muel series muy simples que tienden a simplificar al
maéximo su produccién y cuyas decoraciones no estan realizadas
por manos de profesionales expertos. De esta época son las series
decoradas con plantillas o con mufiequillas para aplicar el color.

Como hemos podido observar la produccién de ceramica de
Muel alcanzé su apogeo en los siglos XVII y XVIII para decaer en

el siglo XIX y extinguirse en el siglo actual.

é Ceramica de Villafeliche

La existencia de los alfares de Villafeliche es conocida a partir
del siglo XVII, alcanza su maximo esplendor en el XVIII y con-

cluye, aproximadamente, en el siglo XIX. La cerdmica de esta lo-

. . . . Albarelos y mielero de cerdmica de Muel del siglo XVIII.

calidad es de factura sencilla y su decoracién es muy parecida a ., ,

. — Coleccion particular. (1 -3 —4)

la empleada en Muel y Teruel. Los tonos utilizados son oscuros, i -
— Decoracion en azul grisdceo sobre esmalte blanco.

vindceos, azules y marrones, pero en general monocromos. Museo de la Farmacia Hispana.

Las piezas manufacturadas en Villafeliche son muy parecidas Facultad de Farmacia. U.C.M. (2)
a las estudiadas anteriormente y con idéntica funcionalidad. Asi,
por ejemplo, nos encontramos con botes de botica, con diferencias
en su perfil, y hechos a las finas hechuras talaveranas. Son tipicas la
escudillas, que podian ser lisas y ochavadas y se les solian llamar
con el nombre de conquillas; precisindose siempre que eran de
hechura talaverana o de media naranja.

La cerdmica de Villafeliche recibi6é una gran influencia de la
de Muel en la temética de su decoracion e, incluso, en los colores

empleados: azul, morado y verde.

En el siglo XVIII aparecen escudillas decoradas con temas natu-
Albarelos de cerdmica de Villafeliche de los siglos

XVII - XVIIL
— Serie herdldica real.

ralistas barroquizantes y presentando, incluso, en su reverso ondu-
laciones o dngulos encajados.

Los botes de farmacia llamados de la serie de los mistos de Villa- Wileen 020 Farrniieia) Hieping

feliche pertenecen al siglo XVIIL Se trata de una serie de decora- Faoultad de Earmacia, ULC.M. (1)

cién vegetal muy simple, que se reduce a unos sencillos trazos — Serie herdldica.

paralelos terminados en motas alargadas que se asemejan a las Coleccion del Dr. ]. de Vicente de Madrid. (2)
José de Vicente Gonzalez 91
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Albarelo de cerdmica de Villafeliche de
los siglos XVII — XVIII.
Serie herdldica real.

Coleccion particular.

Albarelo y orcitas de cerdmica de Villafeliche
el siglo XVIII.

Serie azul. (1)
Serie herdldica real azul. (2 — 3)

Coleccion particular.

Albarelos de cerdmica de Villafeliche del siglo XVIII.

Serie de los mixtos.

Museo de la Farmacia Hispana.

Facultad de Farmacia. U.C.M. (1)

Serie de influencia Alcorefia.

Coleccion particular. (2)

Serie herdldica bicolor.

Coleccién Carlos Arrieta de Bilbao. (3)
Serie herdldica azul con cartela.

Coleccion Vicente Carranza de Madrid. (4)
Serie herdldica azul.

Museo de la Casa Natal de Cervantes. (5)
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antiguas cerillas o mistos, de donde les viene el nombre. Se trata
de una decoracion muy esquematizada y geométrica, obtenida
por su composicion rigidamente simétrica (esquemas radiales) co-
mo por la interpretacién plana y decorativa de los motivos vege-
tales. En ocasiones parece que nos introducimos en un ambiente
casi naif, por su simplicidad e infantilismo en los trazos.

En este siglo, al igual que en la cerdmica de Teruel y Muel, se
imitan los temas de la primera época de Alcora (1727-1743): las
puntillas de Bérain, las hojarascas tipo Rouen o los temas chinescos.
Son también caracteristicas las cenefas del estilo rocalla o la pintu-
ra de ramito de la segunda época alcorefia (1743-1798).

Como decimos anteriormente con el siglo XIX aparece la de-
cadencia de la produccién ceramica de Villafeliche. Se imitan, pe-
ro en menor cuantia, las series de Muel con idénticos métodos de
decoracién, usando plantillas o empleando esponjas o tampones.

Es curioso observar la similitud de influencias y técnicas em-
pleadas en los alfares estudiados, de tal manera que a veces el ex-
perto se encuentra con una verdadera dificultad en la cataloga-
cién de una pieza.

Hemos hecho mencién de unas piezas, que aunque no forman
parte especifica del botamen farmacéutico, si las podemos consi-
derar como piezas auxiliares por permitirnos su uso en la aplica-
cién de las pécimas a los enfermos. Se trata de las escudillas, de
gran importancia en las manufacturas de los alfares aragoneses.

No quisiera olvidar otros alfares que dieron renombre a la ce-
ramica de Aragén: Zaragoza, Cadrete, Maria de Huerva, Morata
de Jaloén, Calatayud, etc. De algunos de ellos existe alguna docu-
mentacion pero se desconoce la ubicacién de sus obradores. En-
tre todas las tipologias ceramicas producidas por estos centros
dominé por su cantidad la vajilla de mesa, diferencidndose dos gé-
neros: la comiin y la delgada.

Antiguas boticas espafolas y sus recipientes
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Albarelos de cerdmica catalana de finales del siglo
XIII y principios del siglo XIV.

Serie verde — morada.

— Fundacion Francisco Godia de Barcelona. (1)

— Coleccion Ramon Mascort. (2)

Albarelos de cerdmica catalana de
los siglos XIV — XVI de la serie azul.
— Coleccion particular. (1)

— Museo de Cerdmica de Barcelona. (2)

Albarelos de cerdmica catalana del siglo XV.

— Serie azul.
Coleccion particular. (1)
— Serie azul esgrafiada.
Museo de la Farmacia Hispana.
Facultad de Farmacia. U.C.M. (2)
— Serie de los regalats o escurridos.
Museo de la Farmacia Hispana.
Facultad de Farmacia. U.C.M. (3)

94

Ceramica catalana

Generalidades

Las primeras noticias que se conocen sobre la existencia de
los alfares catalanes se remontan al siglo XIII y es, por ello, du-
rante la época medieval cuando aparecen en Barcelona los pri-
meros de ellos, que presumiblemente coexistiesen con otros ubi-
cados en otras poblaciones de la region.

Fueron los alfareros autéctonos de la ciudad de Barcelona los
que trabajaron la loza de los siglos XIII y XIV, decorada en verde
y morado, y la azul del siglo XV, a pesar de tener una clara in-
fluencia musulmana. Pero al llegar las importaciones de loza ita-
liana desaparece dicha influencia para sustituirse por esta tltima
que los catalanes denominan pisa.

Fue durante el siglo XV cuando los alfareros de Manises en-
seflan a los catalanes las técnicas del reflejo metilico. Estas re-
cetas fueron anotadas por Nicolau Reyner en su Llibre de for-
nades entre 1483 y 1489.

El estilo renacentista italiano, de neta influencia historiada en el
que predominan escenas figurativas, lo establecen en Barcelona al-
fareros ligures y es en el afio 1596 cuando Lorenzo de Madrid,
procedente de Talavera, funda en Manresa un taller dedicado a
la manufactura de azulejos de estilo Renacimiento italiano para de-
corar frisos y zécalos.

Pero la serie mds apreciada de la alfareria catalana es la poli-
croma sobre fondo amarillo.

Alo largo del siglo XVII y hasta principios de XIX tienen una
gran aceptacion las distintas series azules, emparentadas con la lo-
za de Savona y del mediodia francés.

Los alfares de Reus solamente estuvieron activos durante
un siglo, entre los afios 1550 y 1650, y se dedicaron exclusiva-
mente a la fabricaciéon de loza dorada como la fabricada en
Barcelona, lo que hace préacticamente imposible distinguir
unas piezas de otras, si no se realizan analisis de las arcillas
empleadas en ellas.

Cronologia y series

L. Siglos XV al XVII

—  Loza dorada o reflejo metalico
Esta serie comienza en el siglo XV, alcanza su esplendor
en el XVIy a finales del XVII aparece una evidente deca-
dencia. Sus principales productores fueron los alfares de
Barcelona y Reus.
En el siglo XVI estaban agrupados los alfareros catala-
nes en cuatro grupos distintos: jarreros, escudilleros, azu-
lejeros y olleros. De todos ellos eran los escudilleros los es-
pecialistas en obra blanca pintada. Es decir, realizaban
ceramica esmaltada en blanco y la decoraban mediante
6xidos metalicos.

Antiguas boticas espafiolas y sus recipientes

e



boticas espafiolas Final:Maquetacién 1 16/06/09 9:47 Pagina 95

e

La ceramica catalana se ha caracterizado por una técnica
impecable y un esquematismo grafico muy acusado. Es-
to tltimo se ha visto favorecido por la utilizacion del pin-
cel-peine de dos o tres puntas, que produce lineas parale-
las, en curva o rectas, cuyo grosor viene determinado
por las puntas. La coccién de esta ceramica es dificil y
compleja, por lo que se realiza en atmoésfera reducida y
talleres especializados.

Entre el variado surtido de formas caben destacar los
botes de botica, cuyos tipos de decoracién son variadisi-
mos. En ellos cobra gran protagonismo el cuerpo del re-
cipiente, que ofrece una buena superficie para decorar.
Los dibujos grandes, escudos, etc. se combinan con cene-
fas y se complementan con pequefios dibujos de fondo
(vegetales, pifias reticuladas, hojas de acanto, grandes flores),
dispuestos de distintas formas, la mayoria de las veces
en forma radial.

Es muy curiosa la serie de esta época denominada con el
nombre de pots blauts regalats o escurridos. Esta se caracte-
riza porque el color azul va corrido con los perfiles mez-
clados con el blanco de estafio. Al someter los botes a la
coccidn, el barniz se desplazaba hacia el pie del bote arras-
trando el color azul, efecto llamado regalat (que gotea o cho-
rrea) y la serie de estos recipientes corresponde a los escu-
rridos. Estos botes fueron manufacturados en los afios fi-
nales del siglo XV o comienzos del XVL

Loza en azul

Esta produccién y la azul y amarilla se adscriben a temas
y motivos plenamente renacentistas, y se fabrica durante
la Gltima mitad del siglo XVI.

II. Siglos XVII al XIX

Series policromas

Se trata de unas series de influencia italianizante. A prin-
cipios del siglo XVII se inicia la plena policromia, que se
trataba de decoraciones del género historiado a todo co-
lor al gusto italiano. Es patente en estas piezas el boato y
la teatralidad en la expresion de los temas.

La decoracién se caracteriza por el lucimiento. Es decir,
son piezas para disfrutarlas.

Series de Lérida

En estas se deja notar la influencia del arte isldmico, por
haber permanecido bajo el dominio musulman durante
mas de cuatro siglos. La expulsién de los moriscos, epi-
sodios bélicos, etc. motivaron la decadencia de la cerami-
ca leridana y es en el siglo XVI cuando se establecen ce-
ramistas italianos que aportan gustos renacentistas con
una produccién policroma que se va a delimitar, exclusi-
vamente, en dos series: la de la hoja partida y la de la pa-
nocha. Esta ultima caracterizada por las orlas en azul y
naranja que repiten la forma de una espiga.

José de Vicente Gonzélez
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Albarelos de cerdmica catalana de los siglos XV — XVI
de la serie azul.
— Coleccion particular. (1)
— Museo de la Farmacia Hispana.
Facultad de Farmacia. U.C.M. (2)

Albarelos de cerdmica catalana del siglo XVI de
la serie dorada.
Coleccion particular.

Albarelos de cerdmica catalana del primer tercio del
siglo XVII de la serie policroma con influencia
renacentista italiana.

— Coleccion particular. (1 —2)

— Coleccion Jordi Llorens de Barcelona. (3)

Albarelo de la serie imbricada y escudillas con orejetas
de cerdmica catalana del siglo XVII.
Coleccion particular.
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Albarelos de cerdmica catalana de la serie Escornal-

bou del siglo XVII.
— Coleccion particular. (1 —3)
— Museo de Cerdmica de Barcelona. (2)

— Fundacion Francisco Godia de Barcelona. (4)

Albarelos y pildorero de cerdmica catalana de la serie

de la figueta del siglo XVII.

— Museo de Cerdamica de Barcelona. (1)

— Coleccion particular. (2 - 5)

— Museo de la Farmacia Hispana.
Facultad de Farmacia. U.C.M. (3)

— Fundacion Francisco Godia de Barcelona. (4)

Albarelos, orzas y pildoreros de cerdmica catalana de

la serie policroma de los siglos XVII — XVIIL.
— Coleccion particular. (1-2—-4-5-6-7)
— Museo de la Farmacia Hispana.

Facultad de Farmacia. U.C.M. (3)
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Serie floreada

Aparece en pleno barroco, durante los siglos XVII y
XVIII y se caracteriza por su mayor vistosidad y alegria.
La principal caracteristica de las piezas es el conjunto
floral, bien como protagonista del dibujo o, en ocasiones,
como complemento. Hay piezas que todavia recuerdan a
las decoraciones renacentistas. En ellas el motivo central
puede ser un barco rodeado de una cenefa vegetal.
Serie de Bafiolas

La ornamentacion floral de la serie de la pintura del rami-
to correspondiente a la segunda época de la ceramica de
Alcora (1749-1798), se imit6 en Cataluna en el taller de
un ceramista alcorefio instalado en Barcelona y casado
con la hija de un alfarero de Bafiolas, quien le dio el nom-
bre a la serie. En ella son muy significativos los botes de bo-
tica, albarelos y copas. La decoracion policroma de vivos
colores de finales del siglo XVII va perdiendo actualidad
y es en la segunda mitad del siglo XVIII y hasta media-
dos del XIX cuando aparecen los tonos palidos de la serie
de Bafiolas. Se trata de una decoracién de gran sencillez e
ingenuidad, cuyo repertorio ornamental es muy similar
al de los modelos alcorefios: mascarones, guirnaldas, flo-
recillas, lazos, etc. Es caracteristica la ornamentacion de la
cartela con el nombre del producto, que va enmarcada
por una guirnalda vegetal muy simple con lazo en la par-
te superior, acompafiada de ramilletes de flores de abun-
dante policromia. Sin embargo, a comienzos del siglo XIX
aparece una decoracion mas monétona y reiterativa.
Series azules

A finales del siglo XVI aparecen estas series en paralelo
a las anteriores series policromas. En las piezas, sobre el
esmalte blanco de estafio aparecen resaltados con mucha
efectividad los trazos firmes en azul. Estas series consti-
tuyen los azules de Barcelona. Entre sus recipientes son ti-
picos los botes de botica.

En el siglo XVII los trazos son mas simples y la cerdmica
se hace mas popular. Son tipicas las series de: la ditada
(marcas de dedos), I figueta (higos), hojas de cardo y soles,
de Poblet, y las de Lérida.

De este siglo es importante la serie de Escornalbou o de la
Segarra, segin Ramoén Jordi Gonzalez. Esta se caracteri-
za por unas decoraciones compuestas por lineas curvas
finas complementadas con grandes puntos. Estas carac-
teristicas les hacen inconfundibles y su nombre provie-
ne de los botes de farmacia del Castillo de Escornalbou en
Tarragona. El cuerpo del bote aparece cubierto de cur-
vas, puntos y ramajes sobre los que se disponen péjaros
de larga cola caida. No se sabe su procedencia. La orna-
mentacion es de clara influencia italianizante con moti-
vos caligrafico-naturalistas de tipo Savona Estos botes

Antiguas boticas espafolas y sus recipientes
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solo se adornan en su cara frontal; en la base y en el
cuello aparecen lineas continuas. Su manufactura co-
rresponde a los comienzos del siglo XVII y no se tiene
certeza sobre su procedencia.
No debemos olvidar los botes de botica de la serie del hi-
guito o de la figueta. En la decoraciéon predomina el higo,
pero no como un motivo figurativo, sino como un trata-
miento pictérico cuya consecuencia son unas lineas si-
nuosas anchas que forman un motivo que nos recuerda
a la estilizacién de un higo. Es curioso observar como los
cabellos o vestidos estdn formados por este dibujo de
curvas tan peculiares.

III. Siglo XVIII
Aparecen series de influencia francesa, bien directamente o
a través de Alcora, Sevilla o Talavera—Puente. La decora-
cién estd constituida por pequenas cenefas, simples o
deslavazadas. Las formas mads ricas en cuanto a decora-
cién son los botes de botica y, entre ellos, las orzas panzudas.
Sus motivos son siempre vegetales pequefios (flores y ho-
jas), dispuestos siempre para rellenar todo el espacio;
pero no colocados en forma de cenefas; con color azul
de diferentes tonos. La cartela del bote indica el nombre
del medicamento que contenia y estd rodeada por una
orla. De este periodo son tipicas las series llamadas sa-
vona y de fajas o cintas.
En ellos la cartela aparece dispuesta en diagonal. Las series
del perejil presentan motivos de clara influencia francesa.

IV. Ultimas series: siglos XVIII y XIX
Entre ellas podemos mencionar la serie de las arracadas, de
las blondas o encajes de bolillo y de las cerecitas o cireretas. Des-
pués y hasta nuestros dias se viene realizando una cerdmi-
ca industrial con piezas de uso culinario o muy sencillas.

Botamen farmacéutico

A modo de resumen diremos que la serie de botes de farmacia
mas importantes de Catalufia corresponden a las series: regalats, de
la figueta o del higuito, Escornalbou, Savona, fajas o cintas y Bafiolas. En
los siglos XV y XVI aparece la serie de los regalats o escurridos, que
se decoraban con un motivo de color azul cuyos dibujos son de in-
fluencia arabe, que van acompafnados de hojas de acanto o girasol.

La serie de la figueta o del higuito corresponde al siglo XVIL.
Posee una decoracién que se caracteriza porque sobre un fondo
de esmalte estannifero espeso de color blanco se presentan unas
anchas lineas sinuosas azules que conforman unos motivos que
se asemejan con la figura de un higo. Caracteristica ésta que
también presentan los cabellos y tejidos de las figuras que for-
man la decoracién. Decoracién muy similar que se empled en la
cerdamica aragonesa.

La serie de Escornalbou corresponde al siglo XVIII y los albare-
los se encontraron en la farmacia del castillo que lleva este nom-
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Albarelos, orza, copas y pildoreros de cerdmica catala-
na de la serie de Bafiolas del siglo XVIII.
— Museo de la Farmacia Hispana.
Facultad de Farmacia. U.C.M. (1-2-8)
— Museo de Cerdmica de Barcelona. (3 — 6)
— Coleccion Vicente Carranza de Madrid. (4 — 5)

— Coleccion particular. (7 —9)

Albarelos de cerdmica catalana de la serie de fajas o
cintas del siglo XVIIL.

Coleccion particular.
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Albarelos, pildorero y orzas de cerdmica catalana de la
serie de fajas o cintas.
— Coleccion particular (1 -2 —3 —4)

— Fundacion Francisco Godia de Barcelona. (5)

Pildoreros y orza de cerdmica catalana.
Coleccion particular.
— Serie de influencia de Savona de principios
del siglo XVIIL. (1)
— Serie de la butifarra del primer cuarto
del siglo XVIIL. (2)
— Serie del julivert del segundo tercio del siglo XVIIL. (3)

Albarelos y escudilla de cerdmica catalana
del siglo XVIII.

— Serie de influencia renacentista.
Coleccion particular. (1)

— Coleccion particular. (2)

— Serie de influencia francesa.
Museo de Cerdmica de Baercelona. (3)
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bre en Tarragona. Su decoracién se diferencia por presentar una
serie de trazos azules, en diferentes intensidades, sobre esmalte
blanco de estafio espeso y de un blanco purisimo, que consisten
en lineas curvas complementadas con grandes puntos. También
hay ramajes, animales y pdjaros de larga cola. La Real Academia de
Farmaciu de Catalufia posee una magnifica colecciéon de ellos.

En el siglo XVIII la ceramica catalana recibe la impronta fran-
cesa. Los albarelos poseen el nombre del medicamento dentro de
una orla y el resto aparece decorado con flores y hojas en azul con
diferentes tonos. De este periodo son los llamados de savona y fa-
jas y cintas, que llevan la cartela diagonalmente. Es una serie de
clara influencia italiana, en especial por las producciones de Sa-
vona. Cronolégicamente abarca, aproximadamente, desde 1700
a 1750. Las piezas farmacéuticas suelen ser albarelos y orzas con
decoraciones figurativas, donde predominan combinaciones de
diferentes tonos de azul y el denominado efecto claroscuro. Su
decoracién presenta sencillas escenas al gusto de la época con
iconografia de personajes masculinos, damas, nifios, angelotes;
fauna a base de liebres, caballos, peces, etc. y flora a base de ma-
tas, arbolillos, cipreses; e incluso, aparecen edificaciones. No fal-
tan los temas marinos.

Entre los ltimos hay un grupo que se caracteriza porque su
ornamentacion esta realizada con dibujos de hojas llamadas de
perejil. Otros botes poseen el rétulo rodeado de flores.

La serie de Bafiolas es una ceramica policroma del siglo XVIII,
con influencia alcorefia, y decoracién sencilla con motivos inge-
nuos y con cartela enmarcada en una guirnalda vegetal simple
con un lazo en la parte superior.

En los botes estilo imperio, sus formas mas caracteristicas son
las orzas, que se asemejan bastante a las copas por la disposicion
de su pie. Este tipo de recipiente de botica fue muy respetado a lo
largo del siglo XIX.

Antiguas boticas espafolas y sus recipientes
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Orza de botica de cerdmica alcorefia.

Loza esmaltada de la serie Bérain (1727 — 1750).

Museo de la Farmacia Hispana.
Facultad de Farmacia. U.C.M.

Albarelo de cerdmica alcorefia.

Loza esmaltada de la serie Bérain (1727 — 1750).

Museo Municipal de Cerdmica de Alcora.

Escudilla con tapa de cerdmica alcorefia.
Loza esmaltada de la serie Bérain (1727 — 1750)

Museo Municipal de Cerdmica de Alcora.
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Ceramica de Alcora

Generalidades

Reinando Felipe V, es fundada en el afio 1727 por Buenaven-
tura Pedro de Alcantara Ximénez de Urrea y Abarca de Bolea, IX
Conde de Aranda, la Real Fabrica de Loza y Porcelana de Alcora
para producir loza de formas y tipos que en nada se diferenciasen de las
mejores que se fabricaban en el resto de Europa, en particular en Fran-
cia, constituyendo una verdadera evolucién del panorama cera-
mistico del momento. Es el embrién de una industria de gran cre-
atividad capaz de revolucionar el ambiente cerdmico espafiol,
adoptando las formas y decoraciones barrocas imperantes en el
mundo de la porcelana. El conde de Aranda pretendi6 crear una
instalacion fabril de cariz aristocritico y de lujosa produccion, para
satisfacer las demandas de la nobleza y la alta burguesia.

En esos momentos, Alcora, capital del seforio del Alcalatén,
era una villa de gran tradicion alfarera por sus yacimientos de ar-
cilla de muy buena calidad, pero su produccién se limitaba a la
manufactura de cacharros de uso doméstico corriente, que se fa-
bricaban en sus 24 hornos de cintaros o alfares. El rey Jaime I el
Congquistador dio a estos sefiorios valencianos feudal abolengo y
sus privilegios se perpetuaron a través de los siglos.

El conde de Aranda no se limit6 a contratar tinicamente al-
fareros de Alcora, sino que también lo trajo de Holanda
(Delft), Francia (Rouen, Marsella, Moustiers) e Italia, que eran
mas expertos en las decoraciones que estaban de moda en
aquellos momentos.

Primera época o de la loza (1727-1743)

Desde el primer momento, Alcora se caracteriz6 por la crea-
cién de un estilo que tuvo gran influencia en los restantes alfares
espaioles e, incluso, franceses. Se dice que un decorador francés,
Edouard Roux, trajo las famosas grecas estilo Bérain, que se utili-
zaron durante mucho tiempo en los talleres espafioles con muy
diversas variantes. Los Bérain fueron una familia de decoradores
de la Corte de Luis XIV que se inspiraron en las grecas de la por-
celana china de Khang-Tsi.

Las grecas del estilo Bérain consisten en elegantes cenefas de
finas lineas entrelazadas, delicadas puntillas y arabescos, que
enmarcan hojarascas, bustos, caridtides, estandartes, baldaquinos,
esfinges... que discurren entre aves fantdsticas, medallones, grifos
alados, escudos de armas, etc.; todo ello con una exquisita combi-
nacion y armonia. Es una decoracién que suele tratar escenas ale-
goricas correspondientes a temas religiosos, mitolégicos, cortesa-
nos o cinegéticos. Por tanto, se trata de una decoracién represen-
tada por dibujos de trazos finos y colores suaves que consi-
guen unos resultados de gran elegancia. En un principio esta
decoracion era realizada en claroscuro azul, posteriormente se
empled la policromia.

Antiguas boticas espafiolas y sus recipientes
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La puntillas y algunos otros motivos de la serie Bérain, mas o
menos simplificados y transformados, pervivieron en Alcora du-
rante afios, solapandose en ocasiones con otros repertorios deco-
rativos, tal y como puede verse en los tarros de botica de la época.
En estos recipientes conviven motivos Bérain con volutas, mascaro-
nes, jarrones y figuras infantiles que sostienen cartelas. En los botes
que exponemos se observan algunas diferencias en el repertorio
decorativo utilizado, en el disefio de las cartelas y en la grafia. Se
conservan recipientes de botica con esta decoracién en las coleccio-
nes del Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid, Museo de la
Farmacia Hispana de la U. C. M., Museo de Ceramica de Barce-
lona, Museo Municipal de Cerdmica de Alcora, Museo Nacional
de Ceramica Gonzalez Marti de Valencia, Fundacién Santander
Central Hispano, Hispanic Society de Nueva Cork, etc.

Un artista de gran talento fue el marsellés Joseph Olerys, que
comenzé siendo aprendiz en la fabrica de Pierre Clérissy en
Moustiers. Olerys conoce en Alcora la técnica de la policromia de
gran fuego. Se trata de una técnica de una policromia suave o de co-
lor amarillo/ocre perfilada en manganeso.

El estilo desarrollado por Olerys se caracterizaba por unas
quirnaldas de pequerias flores, tal vez de patata, que describen pabe-
llones en el borde o ala de las piezas. En el centro de éstas apare-
ce un ramillete mayor, un escudo o una escena figurativa. Presta uni-
dad a este grupo decorativo el empleo reiterado de un color ama-
rillo muy calido que, en ocasiones los pintores combinaron con
verdes y azules de tonalidades muy suaves. Joseph Olerys cre6
un estilo propio y peculiar que més tarde se exporté a Moustiers,
cuando en 1737 abandoné Alcora.

La afluencia de motivos orientales introducidos en Europa por los
productos de la Compaiiia Oriental de Indias, da lugar a la apari-
cién de una decoracién con figuras menudas de chinos, mezcladas
con otras que corresponden a animales o pdjaros fantdsticos, represen-
tando una escena de composicién claramente asimétrica. Este esti-
lo importado por Olerys es el llamado chinesco, que se caracteriza
por sus decoraciones policromas a base de personajes orientales y anima-
les imaginarios, miticos o exdticos, en equilibrio entre insectos y rami-
lletes de flores. A veces, se emplea el claroscuro azul, reflejo metalico
y otros colores. La presencia del lambrequin en la decoracién de las
piezas de Alcora es consecuencia de la influencia de los talleres de
Rouen. El lambrequin es un motivo vegetal, sinuoso y recortado, con
una policromia a base de una combinacién de tonos naranjas, verdes
o policromos. Este tipo de decoracion aparece al final de la primera
época y esta afectado por una clara influencia francesa. Se caracterizo
por su fina elegancia y depurado refinamiento.

Simultdneamente al estilo anterior es la serie rayado rojo. Se
trata de una serie policroma en la que abundan aves fénix, ramas flo-
ridas o grupos de casas con torre y palmera exoticas.

En el siglo XVIII la sociedad siente interés por lo botinico, y
con el fin de complacer este gusto aparecen las decoraciones cera-
misticas con motivos de flores naturalistas, y fueron las copias minu-
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Albarelos de ceramica alcorefia.
Loza esmaltada de la serie Bérain (1727 — 1750).
— Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid. (1)
— Museo de la Farmacia Hispana.

Facultad de Farmacia. U.C.M. (2)

Albarelo de ceramica alcoreria.
Loza esmaltada de la serie Bérain (1727 — 1750).
Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid.

Albarelo de cerdamica alcorefia.
Loza esmaltada de la serie Bérain (1727 — 1750)
Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid.
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Copa con tapa de cerdmica alcorefia.
Serie de la Rocalla (1750 — 1784).

Fundacion Francisco Godia de Barcelona.

? Pildorero con tapa de cerdmica alcoreiia.
Serie de la Rocalla (1750 — 1784).

Fundacion Francisco Godia de Barcelona.

Albarelos de cerdmica alcorefia.
Serie del ramito (1775 — 1800).
— Museo de la Farmacia Hispana.
Facultad de Farmacia. U.C.M. (1)
— Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid. (2)
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ciosas de las especies vegetales conseguidas por los cientificos en
sus cuadernos de trabajo, las que sirvieron de modelos a los cera-
mistas para decorar sus piezas. Son frecuentes los ramilletes de flo-
res: dalias, rosas, claveles y margaritas. Posteriormente, al populari-
zarse la ceramica, la fidelidad de los grabados botanicos se trans-
forma en un mundo vegetal mas imaginario y menos refinado.

En el afio 1738 la fabrica contaba con 56 pintores, 11 maestros,
20 oficiales de rueda y 25 aprendices, que llegaron a producir
unas 300.000 piezas al afio.

Entre los artistas méds importantes de esta época destacare-
mos: Edouard Roux, decorador que implant6 el estilo Bérain; Jo-
seph Olerys, llamado el locero de Marsella, maestro de pintura y,
posteriormente, director de taller. Miguel Soliva, principal artis-
ta espanol de Alcora y autor de primorosas chinerias y caprichos;
el modelador Sebastian Carbonel; José Ochando, buen decora-
dor; Jacinto Causada, maestro pintor; Cristobal Badenas, que uti-
lizaba en sus decoraciones las grecas de motivos Luis XV; el deco-
rador Cristébal Cros; el afamado pintor Miguel Vilar; Francisco
Grangel que decor6 con finura grandes platos con amorcillos, si-
renas, animales quiméricos, colocando en el centro escudo nobilia-
rios; Cristobal Mascards, el marsellés Gras, Vicente Serrania y
otros buenos artistas de afamado renombre.

Segunda época (1743-1798)

Durante este periodo se hace cargo de la fabrica el hijo y he-
redero del fundador, el X Conde de Aranda. Se inicia una verda-
dera obsesion por la busqueda de la férmula de la porcelana, que
no soélo se centrd en la manufactura alcorefia, sino que se exten-
di6 por toda Europa. Y aunque no se consiguio, las investigacio-
nes supusieron un impulso importante en la consecucién de pas-
tas cerdmicas de gran calidad que, aunque eran muy fragiles, fue-
ron empleadas en la obtencién de figuritas a molde, ya en bizco-
cho o barnizadas en blanco.

Al principio de esta época triunfan la policromia, los temas po-
pulares y las formas rococé, importadas de Francia e Italia. Al final
de la misma, se sustituyen estos gustos por el estilo imperio, como
consecuencia de las modas imperantes en Europa, que fueron
importados por Cloostermans. Pedro Cloostermans fue maestro
principal de la fabrica y dirigi6 la realizacion de la pasta tierna, lla-
mada francesa; dura o sajona; jaspeada o estilo Strasbourg; tierra de pi-
pa; colores y matices. Esta decoracion, en principio elegante y si-
métrica, va degenerando en otra de ambientes populares y casti-
zos que, finalmente, desembocan en la recreacion de motivos bu-
cdlicos y simples. La mezcla de estos motivos con los importados
crea, por primera vez, un estilo propiamente alcorino.

De esta segunda época son las series de la rocalla, que es una
combinacién de elementos vegetales, curvas y contracurvas, mol-
duras, volutas... que enmarcan diferentes tipos estilisticos.
Otros géneros muy parecidos son: los bustos o de la madamita,
a la fanfarre con trofeos militares, del navio, del chaparro, del ca-
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charrero, de la pintura de ramito y de las vajillas blancas de tierra
de pipa. La tierra de pipa o creamware, que posee el color cremo-
so caracteristico de las pipas de fumadores chinos, es una pas-
ta inventada por Josiah Wedgwood, aproximadamente en
1760, y estd compuesta basicamente por arcilla blanca y silex
calcinado. Esta irrumpi6 en el mercado para competir con la
loza y la porcelana. En el afio 1774 el Conde de Aranda contra-
t6 al secretista Francois Martin que, tras una serie de investiga-
ciones, logré una tierra de pipa de gran calidad que imitaba a la
porcelana, pero que resultaba bastante costosa. No podemos
olvidar en esta época el estilo Alvaro, creado por el artista local
Vicente Alvaro, que se caracteriza por la presencia de un sol ra-
diante, acompanado por un drbol, algiin edificio, un puente, etc.,
todo ello entre rocallas.

Posteriormente, Vicente Alvaro introdujo la decoracién de flores
alemanas, de moda en toda Europa. Se trataba de una decoracién
con flores aisladas o en ramilletes policromos de rosas, amapolas, fucsias,
dondiegos o nomeolvides que decoraban wvajillas o juegos de café y té,
realizados en media porcelana o porcelana tierna francesa color crema
o blanca, utilizando la técnica del petit feu (pintura sobre cubierta)
que requiere un tipo de horno especial para la tercera cocciéon.

Finalizando esta época aparecen de nuevo las modas europe-
as importadas por Cloostermans, imperando de nuevo el estilo
imperio con unas ornamentaciones caracteristicas por su colorido
mas suave. Se abandonan las recargadas decoraciones del Barro-
co'y Rococé para redescubrir el mundo clésico de lineas sobrias y
elegantes que corresponden al Neoclasicismo.

Ademas de los artistas citados, caben destacar los nombres de
los maestros ceramistas F. Haly, francés, y John Cristian Knipffer,
sajon; Jacinto Causada, el menor, maestro pintor; Joaquin Ferrer,
oficial tallista y de moldes; José Nebot y sus hermanos, coloris-
tas; los Alvaro; los Badenas; Cristébal Pastor, etc.

El malestar reinante entre los artistas motivé su estableci-
miento en fabriquetas o fabriquillas ubicadas en Ribesalbes, On-
da y Val de Cristo, que llegaron a presentarle seria competencia
a la manufactura de Alcora.

Tercera época o de la tierra de pipa (1789-1858)

En esta época se siguen produciendo piezas de muy buena
calidad y de gran austeridad de formas y decoracion. La tierra de
pipa llegd a su mayor perfeccion, al estilo de la inglesa Leeds.

La fabrica pasa a ser propiedad del duque de Hijar, que qui-
so continuar con los objetivos proyectados por su tio, el conde de
Aranda, potenciando el ramo de la porcelana tierna 'y el de la tierra
de pipa, continuando la fabricacién de vajillas blancas estilo impe-
rio, imitaciones afrancesadas estilo Sevres, las flores alemanas o la lo-
za de la serie de pintura del ramito.

Son caracteristicas de esta época las piezas de porcelana tierna
decoradas con reflejos dorados color ambar y las de loza esmaltada
en blanco, verde y amarillo con decoracién estampada con la téc-
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Albarelos de ceramica alcoreria.
Serie del ramito (1775 — 1800).
Museo Cusi de Farmacia de la Real Academia
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Albarelo de ceramica alcorefia.

Loza esmaltada de la serie de los bustos (1775 — 1800).

Museo de la Farmacia Hispana.
Facultad de Farmacia. U.C.M.
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Copa con tapa de cerdmica alcoreia.
Serie neocldsica (1774 — 1815).

Museo Municipal de Cerdmica de Alcora.
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nica de la calcografia de origen inglés. Los ornamentos consistian en
mascarones, hojas y los remates en forma de flor o bellota. Es tipica de
esta época la produccién de elementos zoomorficos de la fauna po-
pular alcorefia reproducidos de formas naturales y con detalles y
coloridos propios del animal, que fueron creados por Cristébal Mas
y Nebot y Clemente Aicart.

El final de esta época fue decadente y el duque contraté al
decorador Luis Pogetti y al escultor Domingo Palmerani, de ori-
gen italiano, que tras el incendio y destrucciéon de la Real Fabri-
ca del Buen Retiro llevaron su estilo a la fabrica de Alcora. A
partir de esta fecha, su esplendor se fue apagando poco a poco
y sus piezas dejaron de tener el reconocimiento del ptblico. Se
implanto el método de decoracién calcogrifico, procedimiento me-
canico de estampacién. Otros artistas de esta época fueron los
maestros escultores en tierra de pipa y porcelana Cristobal Pastor y
Francisco Garcés, José Francisco Ferrer, Vicente Prats, etc.

Epoca decadente (1858-1895)
En la Real Fébrica se copian los modelos de las épocas ante-
riores, que no alcanzan la calidad y refinamiento que caracteri-
\ zaron a las piezas de las mismas. Eran piezas de tosco colorido
Fom e incorrecto dibujo.
LY

Ceramica artistica actual de Alcora
En los udltimos afios hay que destacar la figura de José Co-

corino del siglo XX, bajo cuya direccién comenz6 a funcionar en
1976 la Muy Noble y Artistica Ceramica de Alcora S. A., que ha
rescatado parte de la produccion y prestigio del pasado, a la

? ! tanda Aguilella, el tio José Cotanda, como el mejor ceramista al-

Albarelo de cerdmica alcorefia.
Serie policromada del siglo XVIII.

Museo Cust de Farmacia de la Real Academia . o ]
vez que se dedica a la formacién de buenos ceramistas como

de Farmacia de Catalufia.
garantia de continuidad. Gracias a su colaboracién, se pudieron
recuperar moldes y dibujos originales de la antigua fébrica, asi
como la creacién de nuevas piezas y decorados inspirados en el
siglo XVIII y bellos estilos alcorinos, tanto en motivos como en
colorido. Lo curioso es que todas las piezas que se estan fabri-
cando se hacen con los procedimientos artesanales de antafio,
la época gloriosa de la llamada fibrica gran, la Real Fabrica de
Loza y Porcelana de Alcora.

Alcora fue y es una gran escuela de ceramistas, ya que hizo
lozas muy finas, tierra de pipa y porcelana blanda de frita. En Alcora
no se consiguid, sin embargo, la porcelana dura vitrificada, a pesar
de los experimentos e investigaciones llevadas a cabo.

Pero fue en la Real Fabrica donde comenzé el verdadero
desarrollo industrial alcorino, centralizado en el llamado mono-
cultivo del azulejo. Y es a principios del siglo XX cuando comien-
za la fabricacién industrial del azulejo, de tal manera que en el
afio 1929 Alcora contaba con 6 fébricas y 19 hornos arabes. A
partir de los afios 60 se produce una verdadera eclosion indus-
trial y demografica que la convierten en uno de los centros més
importantes del pais.

104 Antiguas boticas espafolas y sus recipientes
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Materiales empleados

La loza es el material cerdmico alcorino por excelencia. Esta
elaborada con arcilla cocida, recubierta de un esmalte opaco
blanco sobre el que se pintaban las decoraciones. La pasta estaba
compuesta por tierra de la montafia da San Cristébal, que es tie-
rra flora o virgen; arcilla micdcea roja de Olleros, muy ferruginosa,
y como desengrasante, rocas siliceas de Alcorna. Todas ellas del
propio término de Alcora.

La arcilla después de mezclada con agua, se colaba y amasaba,
para posteriormente darle forma por medio del torno o los moldes.
Secas las piezas, se introducian en las cajas para enhornar. Cocida
la pieza se sometia al esmaltado blanco con 6xido de estafio como
opacificante, aplicado a las piezas por inmersién en un bafo.

La decoracién se realizaba por la técnica del estarcido, que con-
siste en marcar las lineas generales del dibujo por medio de
plantillas con pequefios agujeros, quedando punteada la pau-
ta con polvo de grafito y, finalmente, se concluian las figuras
pintandolas a mano con pincel. Manuel Escriva de Romani di-
ce que los Clerissy y los Olerys utilizaron el procedimiento mecdni-
co del papel de puntos llamado poncis, sobre los que el pincel podia
fijar sin riesgo la silueta del objeto de la pintura. Mas tarde se hi-
cieron las decoraciones mediante calcografias. Para decorar las
piezas se empleaban los colores fritados, que consistian en colo-
rantes mezclados con barniz que se cocian en el horno de fritas
y, una vez endurecidos, se pulverizaban y se mezclaban con
agua. Estos colores tienen la ventaja de que, al estar cocidos, el
color final es definitivo.

Botes de botica

En la primera época (1727-1743) los botes de botica son de tipo al-
barelo o en forma de orza. Los primeros se caracterizan por su for-
ma cilindrica con ligero estrechamiento en el centro, base anular,
cuello recto y alto y labio exvasado. Suelen ser un poco més altos y
elegantes en sus proporciones que sus homénimos de otros alfares.

Las orzas son vasijas panzudas, en forma ovoide, con pie dife-
renciado del que arranca el cuerpo que acaba en un cuello recto
y pequeno, boca ancha y labio proyectado hacia fuera. Estos re-
cipientes carecen de asas.

Las decoraciones de ambos recipientes en claroscuro azul
son, preferentemente, del estilo Bérain, que se distingue por la
primorosa finura de sus dibujos, a veces con figuras del género gro-
tesco, muy bien dibujadas, que enmarcan la cartela con las letras
que indican el nombre del medicamento. En ocasiones, rodean-
do la cartela estan dibujados en la parte suprior un sol; en la in-
ferior, un mascardén, y a ambos lados, unos angelitos. Son frecuen-
tes también personajes sentados tafiendo latides o de pie tocando una
flauta, incluso, caras mefistofélicas en la parte inferior. Algunos di-
bujos aluden en su decoracién a los efectos que producian las
drogas que encerraban, revelando en ello la gracia del autor, que

José de Vicente Gonzalez

e

Copa con tapa de cerdmica alcorefia.
Serie de la Rocalla (1750 — 1784).

Fundacion Francisco Godia de Barcelona.

Albarelo de ceramica alcorefia.
Serie del ramito (1775 — 1800).

Coleccion particular.

105



boticas espafiolas Final:Maquetacién 1 16/06/09 9:48 Péagina 106

)Z :

<

Copa con tapa de cerdmica alcorefia.
Serie neocldsica (1774 — 1815).

Museo Municipal de Cerdmica de Alcora.
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se solia inspirar en las obras de Sebastian Le Clerc, dibujante y
grabador, nacido en Metz en el afio 1637.

En la segunda época (1743-1798), ademas de los botes citados
anteriormente, los botes cilindricos y las orzas panzudas, surge una
nueva modalidad de bote de botica, 1a copa. Estas copas son de gran
cabida y poseen una tapadera rematada por un pomo. Estas pie-
zas se caracterizan porque su riqueza decorativa es mas simple.

En la tercera época (1789-1858) aparecen en el inventario ge-
neral del afio 1800, 14 botes de boticario. Es muy probable que se-
an copas con tapa, cuya cartela esté orlada por una sencilla de-
coracioén neocldsica rematada por flores y hojas muy sencillas de
6xido de manganeso.

Antiguas boticas espafiolas y sus recipientes
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Ceramica de Sargadelos

Ceramica de Galicia

En las proximidades de la costa de Lugo, Antonio Raimundo
Ibanez Gaston, primer Marqués de Sargadelos, fundé en 1795 las
Reales Fibricas de Sargadelos. En un primer momento, la creacion
industrial estuvo dedicada exclusivamente a la fundicién de hie-
rro, y en ella se fabricaban tanto utensilios de cocina como mate-
rial bélico. Fue a partir de 1804 cuando decidi6 acometer el pa-
norama local de la loza, la produccién de vajillas de calidad y di-
sefos selectos al estilo inglés, segtin manifestacion suya.

Tres son las épocas que, en un principio, marcan la historia
de las Reales Fibricas de Sargadelos. En la primera época
(1806-1832) produjo fundamentalmente jarrones y floreros de
loza blanca (cremosa o azulada) con esmalte brillante, dentro
de la mas pura tradicién neoclasica. En la segunda época
(1835-1842) se fabricaron caracteristicos candelabros y lampa-
rillas con forma de castillos, en los que predominaba el color
blanco. También se disefiaron vajillas decoradas en tonalidad
plomizo-verdosa que representaban algunas escenas gallegas
(muifeiras, gaiteros, etc.); ensayandose durante ella la poli-
cromia. En la tercera época (1845-1862) la fabrica fue arrendada
a don Luis de la Riva, de Santiago de Compostela. Este perio-
do se corresponde con su maximo esplendor, situandole al
mismo nivel que las mejores industrias extranjeras, tanto en
tecnologia como en el personal especializado. Durante esta
etapa se consiguié una loza con pasta mas blanca y de mayor
finura. La clave del éxito hay que buscarla en el nuevo direc-
tor de la factoria, Edwin Forester, natural de Burslem, Staf-
fordshire; que llevé a Sargadelos el personal preciso para la
mejora de la calidad de sus productos. En un principio fueron
traidos artistas de Inglaterra, aunque sigui6 el grabador José
Maria Gémez; y también vinieron maestros franceses y alema-
nes. Forester llegé a Sargadelos en 1847 e introdujo lozas de
influencia inglesa. Las primeras planchas para imprimir los
dibujos, grabadas en acero y litograficas, procedian de Ingla-
terra y eran corregidas en la misma fabrica. En esta época se
introdujo la China opaca, estampada en azul cobalto claro, ne-
gro, violeta o rosa.

Después de varios anos de inactividad, la familia Ibafiez se
hace nuevamente cargo de la produccién de Sargadelos, comen-
zando la cuarta época (1870-1875). Durante este periodo se fabri-
can vajillas en China opaca, iluminadas a mano, més finas y li-
geras que las del anterior periodo, aunque con un colorido mas
tenue e incierto. Después de estas épocas histdricas, a las Reales
Fibricas de Sargadelos se le presenta un presente abierto y conti-
nda manufacturando la cerdmica més representativa de Galicia,
en cuyo catalogo no faltan, como a continuacién estudiaremos,
los botes de botica.

Antiguas boticas espafiolas y sus recipientes
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Botamen farmacéutico

No fueron muy prédigas las Reales Fibricas de Sargadelos en la
produccioén de recipientes de uso farmacéutico; sin embargo, cono-
cemos algunas colecciones que llevan el sello de sus factorias, de
gran utilidad y embellecimiento en importantes boticas gallegas.

El primero de estos botamenes, estudiado por Anselmo L6-
pez Morais, tuvo como destinataria la botica del Monasterio de
Santa Maria de Oseira (Ourense), de monjes cistercienses. Se trata
de unos originales albarelos fabricados durante la primera épo-
ca, en una fecha imprecisa comprendida entre los afios 1807 y
1820. Se trata de unos recipientes abombados en el hombro y ca-
dera, con marcado estrechamiento en el cuerpo. Responden a la
tipica forma de cacahuete. Son de loza corriente y color blanco con
esmalte brillante. Estdn decorados con un escudete dorado tipo
Imperio: templete con dos columnas que enmarcan una elipse
central coloreada en azul sobre fondo rojo, con ramas en su inte-
rior y por encima. Debajo del escudo aparece escrito en caracte-
res negro el nombre del contenido. Estos recipientes estan pro-
vistos de tapa, coronada por un adorno en relieve que represen-
ta una flor sobre la que descansa un higo. En el Monasterio existe
una coleccién de unos treinta y cinco tarros y en los museos de
Pontevedra y Lugo aparecen expuestos uno en cada uno de ellos.

En el afo 1861, la botica del Gran Hospital Real de Santiago de
Compostela realiz6 un encargo de material cerdmico a la Reales Fi-
bricas de Sargadelos, en concreto ocho referencias de diferentes re-
cipientes que vamos a describir a continuacién:

Copas de dos tamarfios. De color blanco, rectas en su parte su-
perior y curvadas hacia la base, que muestran un marcado es-
trangulamiento, formando un pie que descansa sobre un sélido
asiento circular. La tapadera es de introduccién interna. Estos
recipientes estdn decorados en su parte frontal con el escudo
del Hospital Real de Santiago, en color negro. Se trata de una cruz
potenzada, también llamada Cruz de San Antonio, Taf 6 Tau. Esta
dibujada con tres trazos y dada la perfecciéon de sus lineas cabe
pensar que fue estampada por medios mecanicos. Este escudo
corresponde a la familia de don Diego de Muros, primer admi-
nistrador del Hospital Real. Estas copas, al igual que el resto de
las piezas de Sargadelos, presentan en la parte inferior del
asiento la marca de la fabrica en color negro; que consiste en
una cinta con lazo y la inscripcién China opaca Sarga/delos, cer-
cando la leyenda RI. Fibrica. Este detalle es de suma importan-
cia para datar la fecha de fabricacion de las piezas, que en el ca-
s0 que nos ocupa corresponde a la tercera época, en la que dicha
marca se estampaba en color negro, mientras que en la llamada
cuarta época se empleo el color azul.

Los tarros biicaros, terminologia acufada por la propia fabri-
ca, son botes cerdmicos de forma totalmente cilindrica, tnica-
mente interrumpida por una hendidura, a modo de cuello, si-
tuada a escasos centimetros de la boca, que carece de utilidad
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Albarelos de cerdmica de Sargadelos del siglo XIX.
Coleccion del Monasterio de Santa Maria la Real

de Oseira (Ourense).
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Tarro-biicaro de botica de cerdmica

de Sargadelos (1861).

Escudo del Hospital Real Compostelano.

Museo do Pobo Galego de Santiago de Compostela.

Copa de cramica de botica de Sargadelos (1861).
Escudo del Hospital Real Compostelano.
Museo do Pobo Galego de Santiago de Compostela.

Copa panzuda de botica con pie de cerdmica
de Sargadelos del siglo XIX.
Con el escudo del Monasterio de San Martifio Pina-

rio. Museo Mondstico (Santiago de Compostela).
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préctica, y se usa para sujetar con una cuerda el pergamino que
los tapa. La boca es redonda y esta desprovista de anillo. Estos
botes poseen una tapadera del mismo material ceramico, con
pomo en su parte superior para facilitar la apertura. En la parte
frontal, por debajo de hendidura aparece la decoracién, que an-
teriormente ha sido descrita en las copas, y debajo de ella la ins-
cripcion, en color negro, que indica el contenido, observandose
en ocasiones solamente restos de la misma. Esto tltimo nos ha-
ce pensar que dichas inscripciones fueron realizadas con poste-
rioridad a la coccién de los botes, motivo por el cual y debido al
uso, muchas de ellas han perdido en mayor o menor grado su
nitidez, siendo dificil su lectura.

Por dltimo, sabemos, por documentacién de archivo, que se
fabricaron tres referencias mas, de las que no se han encontrado
ejemplares de dichos recipientes. Segtin los documentos se trata
de piezas de forma cilindrica, parecidas en tipologia a las descri-
tas en la serie anterior, si bien dotadas de asa o agarradera y des-
critas con la denominacién de tanque. Se trataba de unos recipien-
tes de una capacidad muy superior a los resefilados anteriormen-
te y que, tal vez, estuviesen destinados para contener liquidos.

Todas las piezas que han sido descritas estan manufactura-
das en China opaca, denominacién que encierra en si misma una
contradiccién. Por un lado, porque la palabra China era utiliza-
da antiguamente para referirse indistintamente a las piezas de
porcelana, ya que dicho pais ostenté durante siglos la exclusivi-
dad de su produccién. Por otra parte, el vocablo opaca introdu-
ce una matizacién en las cualidades externas de la porcelana
que esta en desacuerdo con sus caracteristicas mas evidentes:
translucidez y blancura. Por tanto, estamos ante un material di-
ferente a la porcelana propiamente dicha, aunque sus cualida-
des guarden una gran similitud.

La China opaca es en definitiva lo que popularmente se ha lla-
mado loza fina, loza inglesa o loza de pedernal. Se trata de una pas-
ta blanca, dura y sonora, que se prepara con arcilla grasa, que en
el caso de la de Sargadelos es rica en caolin, a la que se le adicio-
na pedernal. La coccién se realiza a una elevada temperatura, al-
rededor de los 1.300°C, que es inferior a la empleada en la fabri-
cacion de la porcelana. Tras la decoracién, la piezas se someten
a una segunda cochura a menor temperatura, que estd en fun-
cién de los 6xidos metélicos empleados como colorantes. El sis-
tema de estampado en planchas se debe al revolucionario inven-
to del britanico Robert Hancock, en 1755, y se denominé trans-
ferpainting. La técnica consiste en grabar el dibujo que va a es-
tamparse en la pieza, en nuestro caso la cruz potenzada, sobre
una plancha de cobre o estafio, que se entinta con los 6xidos co-
lorantes y una sustancia oleosa, imprimiéndose después sobre
un papel fino, que se aplicara directamente sobre la pieza de lo-
za previamente cocida o bizcochada. La pieza absorbe el color y
el papel se separa de ella mediante inmersiéon en agua. La hume-
dad y la grasa se eliminan mediante calentamiento, a la vez que

Antiguas boticas espafiolas y sus recipientes

e



boticas espafiolas Final:Maquetacién 1 16/06/09 9:48 Pagina 111

e

se endurecen los colores. A continuaciéon se aplica la cubierta y
se procede a la segunda cochura. La cubierta se suele realizar
aplicando silicato de plomo y &lcali o con borosilicato de bario,
exento de plomo. Se forman cubiertas duras sin plomo a base de
cal y aliimina con acido bérico, que dotan a las piezas de un as-
pecto que recuerda la porcelana.

Este tipo de manufactura da como resultado una pieza nota-
blemente porosa no del todo idénea, como en el caso de la por-
celana, para contener determinados preparados farmacéuticos,
volatiles o especialmente fluidos, susceptibles de experimentar
procesos de filtracion a través de las paredes de la misma. Esto
se observa en alguna de las piezas que nos ocupan, observando-
se una coloracién de tonalidad variable entre amarilla y marrén.
Esta coloracion afecta de modo muy distinto a la superficie de los
botes o copas. En ocasiones aparentan el veteado del méarmol,
con unas zonas mds oscurecidas que otras, mientras que en algu-
na de las piezas es sorprendente su uniformidad, de tal modo
que mds bien pareceria que en origen se hubiesen fabricado en
ese color, cuando la realidad esotra, ya que todas las unidades
fueron fabricadas en color blanco.

Respecto a la tipologia de las piezas de la coleccién, cabe des-
tacar la simplicidad y sencillez de lineas. La decoracién se limita
tnicamente a la cruz potenzada, hecho sorprendente en una épo-
ca impregnada de romanticismo en la que predominaba la pro-
fusién decorativa. El resultado es una colecciéon marcada por la
sobriedad y pureza de su disefio. Por todo ello, cabe considerar
este botamen como una audaz propuesta de modernidad que,
ciertamente, se adelanta a su tiempo y que constituye una origi-
nalidad dentro de la propia produccién cerdmica de Sargadelos.

El Monasterio de San Martifio Pinario, de Santiago de Com-
postela, cont6 con una importante botica, cuyas primeras noti-
cias datan de finales del siglo XVI y que estuvo operativa has-
ta la exclaustracion decretada por el ministro Mendizabal. En
su importante y original botamen (parcialmente conservado en
la actualidad) caben destacar unas copas de forma recta cuya ti-
pologia es muy afin a las que pertenecieron al Hospital Real
compostelano y que las podemos datar en el siglo XIX. Aunque
no se conserva documentacién relativa a la procedencia de es-
tas piezas, creemos que la gran similitud existente entre ambas
tipologias y materiales nos invitan a situar la manufactura de
las copas en los mismos talleres y similares fechas que las de la
institucién hospitalaria compostelana. Estas piezas son de co-
lor blanco y estdn decoradas frontalmente con el blasén del
monasterio en color azul cobalto. En el escudo aparece un pi-
no arrancado, que alude a Pinario, con dos conchas de peregri-
no o vieiras acostadas, éstas dltimas simbolo jacobeo por exce-
lencia. Estd cimado por un capelo del que penden por ambos
lados dos cordones con seis borlas, dispuestas: 1, 2 y 3. Este 1l-
timo elemento heraldico nos indica que al frente del monaste-
rio estuvo un abad mitrado.

José de Vicente Gonzalez
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Copas de botica de cerdmica de Sargadelos del siglo XIX.
Con el escudo del Monasterio de San Martifio Pina-

rio. Museo Mondstico (Santiago de Compostela).

Sello de las Reales Fdbricas de Sargadelos.
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Tarro de cerdmica de Sargadelos del siglo XX.

Farmacia Bescansa de Santiago de Compostela.
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Albarelo de cerdmica de Sargadelos del siglo XX.

112

e

Mas variadas que las anteriores en su tipologia son unas orzas
panzudas de pie corto y provistas de tapa que forman parte del bo-
tamen de la botica de dicho monasterio y que las consideramos
de la misma procedencia. Son también de color blanco y poseen
la misma decoracion.

Antonio Casares (1812-1888) ha sido un prohombre de las figu-
ras sefieras en la Historia de las Ciencias gallegas. Abrié Oficina
de Farmacia en Santiago de Compostela alrededor del afio 1840,
y en la actualidad existe con el nombre de Farmacia Bescansa. In-
teresa en este estudio el importante y original botamen que el Dr.
Casares adquiri6 para su botica y del que hoy solamente existe
constancia del mismo en un reducido niimero de ejemplares. Fa-
bricados en Sargadelos, sus botes son de estilo francés, comple-
tamente cilindricos, de pared lisa y provistos de una tapa campa-
niforme y de introduccién interna, con marcado reborde y pomo
en forma de pifia. Difiere de las piezas descritas anteriormente
por su esbeltez que rompe con la monotonia estructural del reci-
piente y le da un aspecto orientalizante. Si la simplicidad es la
nota caracteristica de la arquitectura de la pieza, no podriamos
decir lo mismo de su rica, variada y original decoracién, que co-
rresponde al tipo denominado Géndola, realizado por estampa-
cién. Por lo que respecta al cuerpo, dispone de una estrecha orla
que rodea totalmente el cuello, inmediatamente por encima del
filete superior, que presenta una decoracién con motivos vegeta-
les, hojas y flores. Por debajo del filete se dispone otra orla mas
ancha, dividida en cinco recuadros que alternan motivos vegeta-
les en ramos y paisajistico-arquitecténicos imaginarios, de carac-
ter romantico y evocacién britanica, imitacion de Copeland. La
parte central del cuerpo ofrece una decoracién personalizada
que otorga a la pieza pleno caracter farmacéutico; se trata de un
complejo aparato quimico de destilacion montado sobre un so-
porte en forma de prisma que descansa sobre el filete inferior.
Técnicamente, estos recipientes estain manufacturados en China
opaca, de caracteristicas similares a las piezas descritas anterior-
mente. Artisticamente, esta produccién responde plenamente a
las tendencias del momento y cabalga entre las reminiscencias
romanticas propias de los primeros afios de la centuria (aspecto
que se plasma en la decoracién floral y paisajistica de la tapade-
ra y los extremos de la pieza) y la incorporacién de la recién ad-
quirida corriente positivista (aparecida hacia la mitad del siglo),
que tiene su manifestacion en el motivo farmacéutico que deco-
ra la parte central del cuerpo.

Ya adelantabamos, en un principio, que Sargadelos contintia
produciendo en la actualidad cerdmica farmacéutica, con una
funcién mas decorativa que utilitaria. El proceso de fabricacién es
por colado en molde de escayola. Las piezas se decoran bajo cu-
bierta con azul cobalto y se vitrifican a temperaturas proximas a
los 1.400°C. Son recipientes de diversa arquitectura (seis tipologi-
as diferentes de moderno disefio), ensayo de sincretismo entre el
clasico albarelo y el bote francés, cuatro de ellos, y orzas ventru-
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das, los otros dos. La decoracion del cuerpo se nos ofrece de gran
originalidad y versatilidad. Los botes de forma albarelo presen-
tan unos escudos dibujados de forma esquematica y la tapadera
aparece adornada con filetes azules. Las orzas exhiben el escudo
de la profesién (aspid y copa) dentro de un marco en el que no fal-
tan los motivos jacobeos. Algunas series llevan escrito, en la par-
te inferior y cerca del asiento, el nombre del producto a contener.
Son en definitiva formas evolucionadas y modernistas.

Hemos intentado con estas lineas acercarnos al pasado y al
presente de la industria cerdmica més representativa de Galicia
en su faceta de diseno de recipientes de uso farmacéutico, que no
debe permanecer desconocida y olvidada dentro del rico mosai-
co patrimonial de los botdmenes farmacéuticos espafoles.

José de Vicente Gonzélez
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FARMACEUTICO

INTRODUCCION

REAL FABRICA DE CRISTAL DE
LA GRANJA

EL VIDRIO DE USO FARMACEUTICO
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INTRODUCCION

El Dr. Antonio del Barrio Marin en su libro Pinceladas Histori-
cas a través de las mil piezas de una botica, se pregunta ;cémo, cuan-
do y dénde se descubrié el vidrio? Verdaderamente hay que de-
cir que en una época y circunstancias indeterminadas. Haciendo
referencia a Plinio el Viejo relata que al detenerse cerca de un ma-
nantial proximo al Monte Carmelo, unos mercaderes que transportaban
nitro, y necesitados de hacer fuego para calentar la marmita, al no en-
contrar piedras para apoyar dicho recipiente, recurrieron a unos bloques
del nitro que transportaban, y el resultado fue que éste, mezclado con la
arena del suelo, y por la accion del calor, dio lugar a una materia visco-
sa que al enfriarse se convirtio en una masa vitrea. Hay quien duda
de la veracidad de este relato, por considerar que la temperatura
alcanzada por la accién del calor de la hoguera no era suficiente
para la formacién del vidrio. Por tanto, limitémonos simplemen-
te a considerar esta historieta como legendaria.

La pura transparencia del cristal totalmente incoloro se consi-
gue en Venecia a principios del siglo XV, y su invencién se adscri-
be tradicionalmente al caballiere Angelo Barovier. En Venecia se le
daba este tratamiento, como demostracién de gran respeto y alta
estima, a aquellas personas que conocian el secreto de convertir
arena y cenizas en maravillosas piezas de tan diafana belleza. En
la Venecia del siglo XV se habia conseguido el llamado cristallo,
que se componia de vidrio s6dico al que se le afiadia un vitrifican-
te de guijarros de cuarzo exento de impurezas. Este procedimien-
to ha sido la base de la elaboracién del vidrio hasta nuestros dias.

El vaso de vidrio mas antiguo que se conserva en Espana es
el jarro de Aliseda, al que Blanco Frijeiro lo data en torno al si-
glo VIl a. de C.

Cataluna represento la zona de mayor produccién, remontan-
dose sus antecedentes al siglo XII, ya que en esa época se cono-
cia un artifice llamado Guillem Vidrier. Durante los siglos XIV y
XV hubo una gran expansion de los centros productores hasta el
punto que tuvieron que elaborarse en el afio 1456 unas ordenan-
zas sobre el oficio de vidriero. Esta industria dio lugar a una gran
variedad de formas de excelente esplendor.

El tinico centro de vidrio artistico del Mediterraneo que en
el siglo XV era capaz de competir con Venecia era Barcelona. El
clérigo catalan Pere Gil escribe en el siglo XVI su Historia Natu-
ral de Catalunya y refiriéndose al cristal barcelonés dice: el cris-
tal que hoy se fabrica en Venecia es considerado excelente, pero en mu-
chos aspectos, el que se fabrica en Barcelona y en otras partes de Ca-
talunya es notablemente mejor. En 1503, Fernando el Catolico envid
a la reina Isabel 274 piezas de vidrio de Barcelona tan perfectas
en su ejecucion que merecieron las mismas alabanzas que el
mejor vidrio de Murano.

José de Vicente Gonzélez
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Vidrio granadino de Castril de la Pefia.
Museo de la Facultad de Farmacia de Granada.

Vidrio opalino de La Granja.
Coleccion del Dr. ]. de Vicente de Madrid.

Vidrio mallorquin.
Cartuja de Valldemossa.

Recipientes de vidrio de Cadalso de los Vidrios.

Monasterio de Santo Domingo de Silos.
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Pero hemos de tener en cuenta que los vidrios catalanes se dis-
tinguieron siempre por unos inequivocos rasgos de originalidad,
como se detecta sobre todo en los cristales esmaltados.

En la primera mitad del siglo XVI nos encontramos que en la
fabricacién del vidrio espafiol hay ejemplares de una pureza de li-
nea y de tan refinada elegancia que podian competir con las pie-
zas producidas en Venecia. En opinién de algunos tratadistas, los
vidrios catalanes de la época alcanzaron gran perfeccién, incluso su-
perior a los venecianos; de tal manera que los vidrios esmaltados
en verdes, amarillos y blanco llegaron a confundirse con aquellos.

Uno de los grandes artesanos cristaleros espafioles de la época
fue Juan Rodriguez, que se estableci6 en Sevilla en 1537. Este arte-
sano era natural de Cadalso de los Vidrios y durante su aprendizaje
descubri6 el secreto de hacer lo rayado a la manera de Venecia.

También en Cadalso, importante centro de produccioén cristale-
ra situado en el mismo corazén de Castilla, posefan el secreto de es-
te cristal transparente al estilo veneciano decorado con un rayado en
blanco de cristal opaco. En sus féabricas se utilizaba la lefia de los
bosques de Almorox y la barrilla de Tembleque. En el Museo de la
Farmacia Hispana existen una serie de piezas procedentes de este
centro, redomas y vasos brocales que fueron fabricados en el siglo
XVIII para la botica del Monasterio de Santo Domingo de Silos.

Otros centros importantes de la época estuvieron situados en
las provincias andaluzas de Granada, Almeria y Jaén. Son de gran
importancia por su antigiliedad y tradiciéon los hornos de Maria,
en la provincia de Almeria, que se remontan hasta los tiempos de
los arabes. También se trabajo el vidrio en Castril de la Pefia, Pue-

bla de Don Fadrique y Pinar de la Vidriera, en la provincia de
Vidrio catalin de Vimbod{. Granada. En estos vidrios andaluces predomina el color verde de
Monasterio Cisterciense de Santa Maria de Vallbona. distintas tonalidades, excepto los de Castril, que también se fabri-
caron de color acaramelado. En esta localidad granadina, con
gran tradicion vidriera desde los tiempos de los Reyes Catélicos,
se elaboraba vidrio muy fragil, no solamente para uso doméstico
sino destinado para las grandes boticas (conventuales, hospitalarias
y nobiliarias). Es muy probable que los primeros recipientes de las
boticas se utilizasen para contener trozos de plantas.

Los vidrieros castellanos que residian alrededor de la Corte
recibieron influencia de los catalanes de abolengo veneciano y de
los andaluces de tradicion arabe.

El libro Cerdmica Farmacéutica en las Boticas Compostelanas del
Dr. J. Santiago Sanmartin Miguez cita que en el afio 1769 se ad-
quieren a Ramoén Herraiz, vidriero madrileiio, para la Botica del
Hospital Real de Santiago de Compostela los siguientes materiales:
86 balsameros, 17 redomillas de sublimar, 23 redomas, 23 botes balsa-

meros, 19 cordialeros, 11 orinales de evaporar y 2 orzas.

En el Museo Cusi de Farmacia hay una serie de 150 botellitas
Copas en forma de pera, redomas y frasco brocal de

vidrio de color del siglo XVIIL y frascos de vidrio verde y blanco, de variadas formas y tama-

Cladiedlen dlo los Vidtis, nos, de Peratallada (Girona).

Museo de la Farmacia Hispana. El Palacio de Peralada (Girona) posee un museo del vidrio

Facultad de Farmacia. U.C.M. con una de las mejores y mayores colecciones del mundo entre
118 Antiguas boticas espafiolas y sus recipientes
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las privadas y, seguramente, la mejor de Espafa en términos ab-
solutos. La intencién de la coleccién es universal, aunque los me-
jores y mas abundantes ejemplares son catalanes.
El coleccionismo de vidrio estd muy extendido entre personas
catalanas que han sido las pioneras de las colecciones que hoy dia
existen en el Museo de Artes Decorativas e Instituto Amatller de
Barcelona, de Cau Ferrat de Sitges o del Museo Diocesano de Vic.
En el Museo del Monasterio de San Martifio Pinario encontra-
mos una serie de recipientes de vidrio, probablemente fabricados
en Espana, que se emplearon en la botica monacal:
- Redomas globulares de vidrio de los primeros afos del si-
glo XIX.

—  Conserveras de vidrio, fabricadas entre 1801 y 1805. Son de
forma cilindrica con boca ancha y redonda. Poseen tapa
y cartela ovalada con inscripcién.

- Conserveras globulares tipo orza, de vidrio fino y transparen-

te con tapa. La decoracion es similar a la de las anteriores.

Finalmente, existen frascos con tapon esmerilado de vidrio de los
primeros afios del siglo XIX. Actualmente se conservan 168 y po-
seen boca estrecha, cuello corto y tapén de pastilla esmerilado.
Conservan restos de la inscripcién, en color oro, que se relacio-
naba con el producto contenido.

Resumiendo, podemos decir que ademads de las descripciones
citadas anteriormente, en el siglo XV destacan las fébricas de vi-
drio de Caspe, Altamen, Pefialba y Utrillas en Aragén. Durante
los siglos XVI, XVII y XVIII tuvieron gran auge los hornos cata-
lanes. En el siglo XVI destacaremos los de Quejigal y Medina del
Campo; y en el XVII la factoria de San Martin de Valdeiglesias.
En el siglo XVIII se produce un gran desarrollo de fabricas en la
zona centro y en el XIX existieron importantes centros de produc-
cién en Matard, Begas, Ordal, Olleria, Busot, Salinas, Biar, y otros
puntos de la costa mediterranea. En estos centros se fabricaron
gran variedad de recipientes farmacéuticos de vidrio para mani-
pular sustancias medicamentosas y conservarlas posteriormente.

REAL FABRICA DE CRISTAL DE LA GRANJA

Con el reinado de Felipe V se inicia en Espafia una época de
modernizacion, el reformismo ilustrado. La Corona puso en mar-
cha un vasto programa de progreso, bienestar y felicidad para
los stibditos del reino e imperio espafiol.

El Real Sitio de San Ildefonso (La Granja), nace bajo la protec-
cién y amparo de Felipe V, nieto del Rey Sol y primer Borbén es-
paiiol. El rey escoge este idilico sitio y singular lugar para disfru-
tar de su retiro cuando decide abdicar. La muerte de su hijo Luis
le obliga a recuperar el trono y ello conlleva un relanzamiento
del Real Sitio por la presencia activa de la Corte en el lugar du-
rante muchos meses del afio.

José de Vicente Gonzélez
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— Botella de vidrio incoloro, en forma de licorera

del siglo XIX. (1)

— Bote de vidrio de principios del siglo XX. (2)

Coleccion particular

Botes de vidrio y opalina blanca del siglo XIX.

Coleccion del Dr. ]. de Vicente de Madrid.

Botella de cristal opalino blanco de finales
del siglo XIX.
Coleccion del Dr. ]. de Vicente de Madrid.
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Recipientes de vidrio de la Real Fibrica de Cristal de
la Granja.
Real Botica del Palacio Real de Madrid.

g

Bote y copa de vidrio de color con el escudo real.
Finales del siglo XVIII — principios del siglo XIX.
Real Fibrica de Cristal de la Granja.

Real Botica del Palacio Real de Madrid.
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Recipientes de opalina blanca en forma de huevo con
tapa y pie de copa (1818).

Real Fibrica de Vidrio de La Granja.

Real Botica del Palacio Real de Madrid.
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El rey y su segunda esposa Isabel de Farnesio, aportan sus
respectivas influencias y gustos, y fomentan y apadrinan dife-
rentes manufacturas que van a ser un soporte especial para la
construccién y ornamentacion del Palacio Real y sus dependen-
cias. Es el rey Carlos III el que finalmente, con su gran experien-
cia, consolida y proyecta definitivamente el Real Sitio.

La construcciéon de la Real Fébrica de Cristal nace como con-
secuencia de la gran demanda de vidrio plano que la construc-
cién del Palacio del Real Sitio de la Granja propiciaba.

El ano 1727 llegan a San Ildefonso dos maestros vidrieros,
Ventura Sit y Claudio Sac, para obtener una licencia que les
permitiese comenzar la fabricacién de vidrio plano. Ventura Sit
era un experto vidriero cataldn, que ejerci6 su oficio en la fac-
toria de José Goyeneche en Nuevo Baztan y en Villanueva de
Alcorcén. En 1736 los talleres y hornos de estos artesanos son
acogidos bajo proteccién real y es en 1750 cuando se organizan
como Real Fabrica. Ventura Sit la dirigié hasta su muerte,
acontecida en 1755.

Ventura Sit comienza a fabricar el vidrio plano por el proce-
dimiento del soplado a cafia en moldes cilindricos en 1728, des-
pués de instalar el horno. El vidrio producido se destiné prin-
cipalmente para abastecer al Palacio de la Granja. Las grandes
ventajas proporcionadas por la zona eran la riqueza de las tie-
rras en grandes cantidades de silice, principal componente del
vidrio, y los extensos bosques que disponian de lefia suficiente
para abastecer los hornos. Esta produccién no era suficiente pa-
ra cubrir la demanda de la Corte, eran limitados los tamanos de
los vidrios producidos y la técnica de produccién de espejos era
muy primaria; lo que hacia que se tuviesen que importar pro-
ductos de Francia.

Las piezas poseian unas lineas muy caracteristicas y el graba-
do, aunque hereda esencialmente las técnicas usadas en Bohe-
mia, lleg6 a adquirir una personalidad y estilo propios. El proce-
so de la decoracion pintada directamente en oro sobre el cristal
se ha caracterizado por su gran calidad, lo que se demuestra en
las piezas de la época que aun mantienen intactos sus decorados.

En el botamen farmacéutico se emplearon tarros de cristal trans-
parente y cuajado, también llamado vidrio fritado 0. mas comun-
mente, opalino blanco.

El término opalina surgi6 en el siglo XV en Venecia y fue apli-
cado a los objetos de vidrio con tonalidad de 6palo. Con este ma-
terial algunos paises europeos intentaban obtener un sustituto
de la porcelana, ya que por aquel entonces se desconocia su pro-
cedimiento de fabricacion.

Los primeros que obtuvieron este tipo de cristal fueron los
vidrieros alemanes que emplearon como colorante el fosfato
célcico obtenido de huesos calcinados. Fue el inglés Spode
quien obtiene una tipica porcelana de huesos, ya que estos cons-
tituian su principal componente. Fue a partir de 1794 cuando
se comienza a fabricar en grandes cantidades y aunque esta

Antiguas boticas espafolas y sus recipientes
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fabricacion ofrecia una serie de dificultades, finalmente se ob-
tenia un producto que ofrecia un aspecto sumamente brillan-
te y de extraordinaria blancura, cualidades que facilitaban su
buena decoracién.

Pero fueron anteriormente las investigaciones llevadas a cabo
en 1728 por el fisico francés Reaumer las que dieron lugar a un
producto que tenia la misma apariencia que la porcelana y era
sencillamente un vidrio desvitrificado. Ni su método de fabricacién
ni la composicién del mismo correspondian a los de la porcela-
na. La técnica de fabricaciéon consistia en colar, en cajas refracta-
rias, objetos de vidrio enterrados en una mezcla de arena fina y
yeso en la proporcién de 1:1, que posteriormente se calentaba a
temperaturas comprendidas entre los 950° y los 1.000°C. Conclui-
da esta operacién y una vez abierto el horno se observaba que el
vidrio se habia convertido en un material sonoro, transparente y
blanco, que se parecia a la porcelana.

A mediados del siglo XIX, en Alemania y Gran Bretana, se fa-
bricé un nuevo tipo de opalina llamada pasta de arroz.

A principios del siglo XIX se encargaron diversos recipientes
de vidrio y de cristal, transparente y opalino, para la Real Boti-
ca. Unos de formas tradicionales y otros muy novedosos en
cuanto a ellas. A estos tltimos se les denomind botes figura de
huevo con pie de copa. Se encargaron doscientos cincuenta con
boca ancha e igual cantidad con boca estrecha. Estos eran de ta-
mafo grande, mediano y pequefo, y en su centro estan decora-
dos con la flor de lis de los Borbones.

También los hay en cristal transparente, con boca estrecha y
tapa, decorados con el escudo de armas completo: escudo real co-
ronado, gallones dorados en la parte inferior del recipiente y con la ta-
pa dorada con el borde esmaltado en verde. Estos fueron también fa-
bricados en La Granja en el siglo XVIII para la llamada Nueva
Botica de Carlos IV y en sus rétulos se especifica su contenido en
unas etiquetas adheridas al mismo. El etiquetado tuvo lugar a fi-
nales del siglo XIX.

En la Real Féabrica de Vidrio de la Granja también se fabrica-
ron, durante el siglo XIX, frascos de farmacia de opalina blanca es-
maltada, soplados a molde rodado, trabajados al puntil y decora-
dos con motivos florales esmaltados. Los tarros poseen un depé-
sito cilindrico, cuello ancho, boca saliente y tapadera con apén-
dice circular aplastado. Es caracteristica su decoracién floral es-
maltada con la rosa ocre—marrén, flor protagonista, de tipo natu-
ralista que rodea una cartela en forma de escudo. En el cuello
hay una sencilla cenefa y en la tapa y apéndice unos pequefios
ramos florales. Los tonos empleados en esta decoracién son:
ocre-marron, verde, azul, naranja y algunas pinceladas en ne-
gro. La parte posterior del frasco también esta decorada con mo-
tivos florales policromados en marrén-ocre y verde.

En la Farmacia de la Reina Madre Ntra. Sra. de Madrid hay
una extraordinaria coleccion de botes de botica de vidrio, estilo fran-
cés, manufacturados en la Real Fabrica de Cristales de la Granja,

José de Vicente Gonzélez
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Redomas de vidrio transparente y opalino con escudo
real del siglo XVIIL.

Real Fabrica de Cristal de la Granja.

Real Botica del Palacio Real de Madrid.

Redomas de vidrio transparente incoloro y coloreado,
con tapa, fabricadas en la Real Fdbrica de Cristal de
la Granja en el siglo XVIII.
Nueva Botica de Carlos IV.

Real Farmacia de la Reina Madre Nuestra Sefiora

de Madrid.

— Escudo concedido a la farmacia por el rey Felipe'V, por
mediacion de su segunda esposa Isabel de Farnesio.

— Recipiente de vidrio tranparente de la Real Fibrica
de Cristal de la Granja.
M.“ Elena Cid Garcia.
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Loza vidriada y tarros de cristal procedentes de la
Farmacia del Hospital Civil de Bilbao (Achuri —1818).
Museo Arqueoldgico, Etnogrdfico e Histdrico Vasco.

Botes de vidrio azul de la Farmacia Torres de
Ortigueira (A Corufia).

Botes de botica de cristal azul de finales del siglo XIX.
Botica del Hospital de San Juan de Burgos.

Frascos de loza vidriada procedentes de la botica de
Quirino Pinedo Basante (1869).
Museo Arqueoldgico, Etnogrifico e Histdrico Vasco.

122

a finales del siglo XVIII o principios del XIX, decorados con el es-
cudo que el rey Felipe V concedi6 a dicho establecimiento.
Algunos ejemplares de vidrio opalino de este tipo de recipientes
se encuentran en el Museo del Vidrio de la Real Féabrica de Cristales
de la Granja, en el de la Farmacia Hispana de la Facultad de Farma-
cia (U. C. M), en la coleccion del Dr. . de Vicente de Madrid, etc.

EL VIDRIO DE USO FARMACEUTICO

Suele ser vidrio de cuarzo o de silice fundida. Con el vidrio
transparente se fabrican recipientes de laboratorio: matraces, cri-
soles, vasos de precipitado, etc.; con el que no lo es, tubos, cap-
sulas, retortas, etc. Estos aparatos poseian las formas especificas
de la funcién que tenian que realizar. Asi nos encontramos con
redomas de diversos tamafios; aparatos de destilacion del siglo
XVII llamados pelicanos, por su forma caracteristica, o también
denominados mujer en jarra; capiteles para destilar, que por su
aspecto externo recibieron el nombre de cabeza de turco o de moro.

Aquellos recipientes que se fabricaban para contener medica-
mentos eran generalmente cilindricos o globosos y con el paso
del tiempo fueron adquiriendo formas artisticas, con secciéon
cuadrada o redonda, de acuerdo con la moda que imperase en el
momento. Unos poseian cartelas grabadas en el mismo vidrio y
otros etiquetas. Algunas cartelas eran de una belleza singular.

En el siglo XVIII se fabricaron una gran variedad y riqueza de
piezas farmacéuticas: cordialeros, con indiscutible vistosidad; ja-
raberos y frascos aceiteros opalinos y transparentes; pomitos; albare-
los de vidrio rojo, rosaceo y azul; pequenas botellas para tinturas
llamadas figuetes; copas; pildoreros; brocales; botellas de vidrio trans-
parente, opalino o de color, redomas de colores diversos, garrafo-
nes de botica con inscripciones, etc.

Sus usos eran muy diversos; asi, por ejemplo, nos encontramos
con licoreras o jaraberas con sus tapes, del siglo XIX, para contener
jarabes; frascos aceiteros, cuyo gollete estd rodeado de un ensancha-
miento que evita que las gotas caigan al exterior, donde encaja el ta-
pén que puede servir de medida; sifones, para contener agua carbé-
nica; lacrimatorios; distintos tipos de recipientes para aplicacion de
medicamentos, etc. Muchos de los encontrados en nuestros miuiseos
y farmacias fueron decorados en talleres espafioles, lo que nos indi-
ca que también fuesen fabricados en nuestro pais. En catdlogos de
Giralt Laporta, de finales del siglo XIX los encontramos presentan-
do en su decoracion unas cartelas de exquisito gusto y elegancia.

Finalmente y con fines farmacéuticos se fabricaban, por regla ge-
neral, las botellas. Recipientes de forma cilindrica o globular con ba-
se plana para conferirle estabilidad. Suelen emplearse para contener
liquidos ya que la estrechez de su boca les permite un buen cierre.

Antiguas boticas espafiolas y sus recipientes
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CATALOGUE COMMERCIAL (Cinguieme édition — 1860)
MANIER (PHARMACIEN - DROGUISTE) 37, RUE SAINTE-CROIX DE LA BRETONNERIE PARIS

VIDRIO FARMACEUTICO
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CATALOGO JUAN GIRALT LAPORTA
ULTIMO TERCIO DEL SIGLO XIX Y PRIMER TERCIO DEL SIGLO XX

VIDRIO FARMACEUTICO
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ULTIMO TERCIO DEL SIGLO XIX'Y PRIMER TERCIO DEL SIGLO XX
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LOZA Y PORCELANA
FARMACEUTICA DE
LOS SIGLOS XVIII Y XIX

INTRODUCCION

APORTACION FARMACEUTICA A LA
INDUSTRIA DE LA PORCELANA

PORCELANA DEL BUEN RETIRO DE
MADRID

LOS BOTES DE BOTICA

PORCELANA DE USO FARMACEUTICO
DE VALDEMORILLO

TALLERES ESPANOLES DE DECORA-
CION DE LA PORCELANA FARMA-
CEUTICA
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INTRODUCCION

En los siglos XVII y XVIII la quimica experimenté un gran des-
arrollo y gracias a ella el arte ceramico comenz6 una época dorada,
estudidandose con ahinco procedimientos para obtener porcelanas de
buena calidad y fabricandolas de pastas blanda y dura. Con la fabrica-
cién de las tltimas surgié una industria de gran florecimiento.

Sus componentes principales son el caolin y el petunsé, que es
una roca feldespatica que acttia como fundente. La porcelana, al
vitrificarse, se convierte en una pasta no porosa, que no necesita
exteriormente ninguna clase de cubierta impermeabilizante y si la
lleva es, sencillamente, como decoracién. La materia prima es una
arcilla natural de color blanco amarillento o ligeramente azulado
que al cocerse da un color muy blanco. Las paredes de los reci-
pientes son finas y trasldcidas. La mayoria de las veces se trabaja
en molde, permitiéndose la obtencién de objetos con gran preci-
sién y pequenos detalles. Es dificil darle forma en el torno o a ma-
no libre, por ser muy fragil. Para evitar su vitrificacién, que se ob-
tiene a 1.600°C se le suele mezclar con algtin fundente para reba-
jar el punto de fusion a 1.400°C e incluso a temperatura menor.

APORTACION FARMACEUTICA A LA
INDUSTRIA DE LA PORCELANA

Segtin Maria Esther Alegre si la cerdmica puso al servicio del far-
macéutico su utilidad y belleza, el farmacéutico puso al servicio de la ce-
rdmica su ciencia.

Uno de los enigmas mas codiciados en las principales cortes eu-
ropeas de los siglos XVII y XVIII se bas6 en la investigacién, cono-
cimiento y dominio de los secretos de la fabricacién de la pasta du-
ra de porcelana, un producto singular y muy caro que, hasta aque-
llos momentos, procedia exclusivamente de China y que siglos an-
tes habia traido el navegante Marco Polo de aquellas lejanas tierras.

En las Navidades del afio 1999 se proyect6 en TVE 1 El secre-
to de la porcelana que narra en clave de suspense el espionaje in-
dustrial, en el reinado de Carlos III, entre el conde de Aranda y
el conde de Floridablanca que intentaban disputarse lo que en
aquellos momentos era un secreto de Estado, el proceso de fa-
bricacién a la china de la pasta dura de la porcelana. No creo que
se tratase de una obra cinematografica con verdadero rigor his-
torico—cientifico, pero en el fondo, tal vez, resulté bastante dis-
traida para el gran publico.

La auténtica porcelana, la de pasta dura, se conoce en Europa en
el siglo XVIII. Esta se realiza en Meissen (Sajonia), en 1708, cuan-
do el farmacéutico aleman Johann Friederich Béttger encuentra el
primer yacimiento de caolin. Este hallazgo le hace descubrir la pas-
ta cerdmica transparente, cuyo secreto de fabricacion sélo poseian
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Botes de farmacia de loza fina de seccion cuadrada.
Estilo Luis XV de finales del siglo XIX.
— Museo de la Farmacia Hispana.
Facultad de Farmacia. U.C.M. (1)
— Coleccion del Dr. |. de Vicente de Madrid. (2)

Recipientes de farmacia procedentes de

Giralt-Laporta de Barcelona.

Coleccion del Dr. Antonio del Barrio.
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Botes modernistas del siglo XIX.

Museo de la Farmacia Hispana.
Facultad de Farmacia. U.C.M.

CoxcH
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los chinos desde hacia muchos anos. Bottger logré fabricar precio-
sidades artisticas en la Koniglich Sachsische Porzellan Manufac-
tur, hacia el ano 1710. Esta técnica de fabricacion se llevd con ab-
soluto secreto hasta que posteriormente fue esclarecida por Réa-
mur y Macquer, que instalaron en el afio 1735 una industria en Se-
vres. Pedro José Macquer, insigne farmacéutico, dirigi6 dicha in-
dustria durante algtin tiempo y contribuyé con sus conocimientos
a los progresos de la misma. Posteriormente en 1800 fue otro ilus-
tre farmacéutico, Alejandro Brongniart, quien dirigi¢ dicha fébrica
de porcelana durante cuarenta y siete afios y contribuy6 con sus
trabajos e investigaciones cientificas a darle gran prosperidad y
apogeo. Brongniart la enriquecié con nuevos modelos de exquisi-
to buen gusto. Este ilustre farmacéutico se encuentra ligado a la ce-
ramica espafiola y a él se debe en parte el florecimiento desde 1804
de la Real Fibrica de Porcelana del Buen Retiro de Madrid.

Dos cientificos britanicos, el Dr. John Wall, médico, y el Dr.
William Davis, farmacéutico, consiguieron una férmula para ob-
tener la verdadera porcelana dura. Utilizaron como materia prima
una clase de esteatita, llamada soaprock, procedente de las minas
de Lizard (Cornualles). En 1740 obtienen porcelana en Bristol y
en 1751 fundan la Worcester Tonquin Manufacture, compartiendo
el secreto con los alfareros John Lyes y R. Podmore.

En 1752 compraron los materiales de las minas de Bristol y la
fébrica pas6 a llamarse Worcester Porcelain Company. Las marcas
que ostentaban las piezas consistian unas veces en dos uves, una
de ellas situada debajo de la otra y en posicién invertida, y otras
veces en las iniciales de la companiia.

Pero es en el ano 1756 cuando estos investigadores encuentran
la férmula definitiva de la porcelana de gran valor potencial que
lograba resistir elevadas temperaturas. Siendo a partir de estos
momentos cuando la fabrica fue creciendo y consiguieron unos
productos manufacturados de tipo comercial y de primera cate-
goria, cuyas piezas eran de una gran perfeccion. Las piezas se ca-
racterizaban por su esmalte fino, resistente y por los temas deco-
rativos que llevaban impresos, unas veces inspirados en motivos
franceses, pinturas de Boucher, o en dibujos chinos, por la in-
fluencia de las porcelanas orientales que se importaban a Europa.

Entre los afios 1756 y 1774 las piezas fueron decoradas por Robert
Hancok, llevando la marca R. Hancok fecit Worcester o Hancok fecit.

Posteriormente se incorporaron artistas de Chelsea que orna-
mentaban las porcelanas con fondos coloreados y bordes realza-
dos en oro, siendo muy famosa esta nueva modalidad.

Cuando muere el Dr. John Wall en 1776 se hace cargo de la di-
reccion de la fabrica el Dr. William Davis hasta 1783 que la com-
pra Thomas Flight. Al cabo de unos veinte afios fue adquirida
por la familia Chamberley y pasa a denominarse Royal Worcester
Porcelain Company.

Antiguas boticas espafolas y sus recipientes

e



boticas espafiolas Final:Maquetacién 1 16/06/09 9:48 Pagina 131

|

e

PORCELANA DEL BUEN RETIRO DE
MADRID

Al fallecer sin heredero, en 1759, el rey Fernando VI viene
desde Napoles a ocupar el trono su hermano Carlos III, hasta ese

3 1)

momento rey de Napoles y Sicilia. La gran aficién de éste a las
Artes Suntuarias despert6 en él gran interés por construir una fa-

o4l

brica que crease piezas de porcelana de idéntica belleza y calidad
a las fabricadas en Meissen (Sajonia). Para ello mand¢ levantar la
primera Manufactura en Capodimonte, cerca de Napoles, en
donde estarfa en funcionamiento desde su apertura hasta la ve-
nida del rey a Madrid.

Colocé al frente de la misma a dos artistas, Livio Victorio
Scheppers, arcanista y jefe de composiciéon de las pastas, y a
Giuseppe Gricci, modelador, que fallece en Madrid en 1770 y es

Salas de la Real Farmacia del Palacio Real de Madrid.

sustituido por su hijo Carlos. Como director del taller de pintu-
ra y dorado nombra a un antiguo pintor de la Casa Farnesio,
Giuseppe Caselli.

Cuando el rey llega a Madrid ordené destruir los hornos de
la fabrica situada en los jardines del Palacio Real de Capodi-
monte (Népoles) y traslada la maquinaria, el personal y sus fa-
milias e, incluso, pasta para la fabricacion de la porcelana hasta
la Corte Espafiola.

En Madrid elige un lugar en los jardines del Buen Retiro en el
que ordena la construccién de un edificio para albergar la nueva

? fébrica, con una distribucién similar a la napolitana. Esta Real Fé-
brica del Buen Retiro, era conocida popularmente como La China.

En la produccién de esta nueva fabrica se establecen dos épo-
cas bien diferenciadas.

- La primera abarca desde su apertura en 1760 hasta princi-
pios del siglo XIX. Las piezas estdn marcadas por una flor de
lis, marca de los Borbones, en ocasiones acompafiada por las
iniciales del pintor y, rara vez, de la fecha. No todas las pie-
zas estan marcadas, ni todas las marcas presentan igualdad
de trazos, ni incluso su ejecucion es igualmente cuidada.
Los directores de la fabrica fueron artistas italianos y du-
rante este periodo no se consigui6 fabricar auténtica por-
celana. En estos primeros afos se advierte en la mayoria

AR 2
de las piezas una estrecha relacién con las elaboradas en St o
Capodimonte; cosa l6gica porque fueron los mismos ar- ﬁ ..‘:._.._—._.:;Tf
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tistas los que trabajaron en ambas manufacturas, la ita- \
liana y la espafiola. La pasta empleada en ambas fabricas ‘
era idéntica y aunque resultaba idénea para modelar fi-
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guras, no era adecuada para fabricar servicios de mesa, Wj ﬁim'_ﬂl “,V,

porque se resquebrajaban y alteraban facilmente con el )

y b,
calor y los acidos de los alimentos. Era una pasta apta Lé:‘i"" = =
para el modelado de objetos pero carecia de la dureza Copas de botica de porcelana del siglo XIX.
necesaria para la realizacién de vajillas. Se ha observado Real Fdbrica de Porcelana del Buen Retiro.
que las diferencias presentadas por las pastas y vidria- Real Botica del Palacio Real de Madrid.
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Real Hospital de la Caridad de Cartagena.

<] b%
e € exnbens.

Copa y tarro de botica del siglo XIX.
Cerdmica cartagenera de «La Amistad».
Real Hospital de la Caridad de Cartagena.
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dos de las diferentes piezas ha planteado una serie de
problemas a los estudiosos a la hora de catalogarlas.

A finales del siglo XVIII comenz6 la decadencia de esta fa-
brica de porcelana porque sus directores solamente em-
pleaban pasta dura en el modelado de estatuas y objetos
de adorno, ya que ni el italiano Gricci ni el aleméan Schep-
pers conseguian la pasta caolinica para fabricar objetos y
vajillas que presentase buena resistencia a las altas tempe-
raturas. Esta situacion fue la consecuencia de la ruina eco-
némica de la empresa y en vista de lo cual el Intendente
de la misma, D. Cristébal Torrijos, informé al rey Carlos
IV, diciéndole: En esta Real Fibrica tiene S. M. excelentes es-
cultores, pintores, grabadores, floristas, broncistas y doradores,
que, estimdndolos por el celo, actividad y pericia de sus respec-
tivos directores, estdn haciendo lo que nunca crei, y me prometo
hacer mucho mds en lo sucesivo; pero todo lo entorpece e inuti-
liza lo atrasada que se halla la parte de quimica, ast por lo que se
hace a la composicion de la porcelana, barnices, colores y oro, co-
mo por lo relativo a la vajilla. El Intendente pidi6 al Rey que
mandase venir un quimico de Alemania para mejorar los
trabajos lo que seria honra y utilidad para la fabrica. £l obser-
v6 que Gricci y Scheppers eran buenos artistas pero des-
conocian las técnicas de fabricacion de la porcelana. Para
paliar este estado ruinoso se renovaron todos los mode-
los, sustituyendo incluso el estilo rococé por el neocldsico, lo
que no surti6 el correspondiente efecto, ya que las pastas
de porcelana que se investigaban resultaban costosisimas.
En vista de las circunstancias, Carlos IV mando a Sévres,
el afio 1803, a un aventajado y joven artista Bartolomé Su-
reda, para que recibiese las ensefianzas y se formase jun-
to a Alejandro Brongniart. El ilustre farmacéutico francés
ensefi6 a Sureda el analisis de las tierras y las mezclas pa-
ra obtener la porcelana, de tal manera que cuando regre-
s6 a Madrid logré encontrar tierras en sus cercanias con
las que obtuvo pasta de calidad superior a la que se ela-
boraba en Sevres. Al sustituir el caolin por la magnesia
logré una pasta de gran dureza y poco peso. Otro tema
de gran importancia fue el combustible empleado para
poder alcanzar en el horno la temperatura necesaria en el
tiempo 6ptimo, utilizando para este fin leha procedente
del dlamo blanco. La marca de esta ceramica, hasta el afio
1804, fue una flor de lis en azul o violeta.

La segunda época abarca desde 1804 hasta 1812. Se susti-
tuye la flor de lis por las letras Md, de Madrid, bajo coro-
na; bien en rojo o en dorado, consiguiéndose fabricar por-
celana auténtica bajo la direcciéon del espafiol Bartolomé
Sureda. Excepcionalmente, algunas decoraciones apare-
cen firmadas. La produccién en bizcocho se marca, en
contadas ocasiones, con un sello impreso con una triple

Antiguas boticas espafiolas y sus recipientes
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marca: S/M/R (Sureda/Madrid/Retiro). Esta etapa en-
cuadra perfectamente en los canones del neoclasicismo.
Sureda se hizo cargo de la direccién de la fabrica en octu-
bre de 1803 y con la magnifica pasta conseguida imprimi6
a los trabajos tal categoria que de inmediato su fama fue
la causa de un periodo de gran apogeo, que solamente du-
r6 hasta su destruccion por las tropas napolednicas en
1808. Las piezas se caracterizaron por llevar unos dorados
magnificos, al contar la fabrica con unos especialistas con
extraordinarios conocimientos en el brunido del oro.

En esta segunda época hay que destacar la gran labor re-
alizada por el modelador Esteban Agreda, de Logroo,
que logré servicios de mesa y piezas con temas alegdricos
o inspirados en mitologia cldsica, de excepcional calidad y
belleza. Jovellanos en sus Diario relata que visitd un alfar
en Haro de un tal Agueda o Agreda, en el que habia unos
botes de botica de cerdmica bien hechos y muy similares a
los del Monasterio de Santa Maria la Real de Néjera. Nos-
otros creemos que se trata del mismo artista y que a él se
debe la fabricacién de dicho botamen. Esteban Agreda se
traslad6 posteriormente a la Real Fébrica de Porcelana
del Buen Retiro, donde consiguié grandes éxitos y como
consecuencia recibi6 numerosos galardones otorgados
por la Academia de San Fernando. Este artista proyect6 el
ano 1795, el Parnaso Espaiiol, que es un monumental gru-
po escultdrico que constaba de sesenta esculturas de ge-
nios y poetas espafioles e, incluso, de musas que rodeaban
el monte Parnaso coronado por el Templo de la Fama. De
este conjunto tinicamente se conservan en los museos es-
panoles las figuras de Cervantes, Juan de Herrera, fray Jero-
nimo Bermiidez y la personificacién del rio Tajo.

El pintor de camara Isidoro Gonzalez Velazquez decord,
por encargo del rey Carlos IV, un gran centro de mesa
denominado el Parnaso espafiol, proyecto magnifico y de
una gran calidad, que como decimos anteriormente fue
ideado por el artista Esteban de Agreda.

Durante los primeros afios de la Guerra de la Indepen-
dencia, la fabrica continu6 elaborando piezas hasta que
fue incendiada, por orden de Wellington, en el afio 1812,
momento en el que finaliza su produccién.

Por real Orden de 5 de julio del afio 1817 el rey Fernando
VII funda la Real Fabrica de Porcelana y Loza Fina de la
Moncloa, en el edificio llamado granjilla de los Jeronimos
en el Real Sitio de la Florida, donde se mantuvo viva la
memoria de la anterior Real Fabrica, y en ella estuvo co-
mo director Bartolomé Sureda hasta 1820. La produccién
de ambas fabricas es dificil de distinguir porque en ellas
se utilizaron los mismos moldes y modelos. Esta fabrica
fue cerrada por real Orden de 26 de marzo de 1850.

José de Vicente Gonzélez
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Botes de botica de porcelana del Buen Retiro de
Madrid con el escudo de Felipe V.

Farmacia de la Reina Madre Nuestra Sefiora de Madrid.

Dra. Maria Elena Cid Garcia.

Bote de Farmacia de porcelana del Buen Retiro
de Madrid.

Botica del Hospital del Monasterio de San Juan.
Museo del Arco de Santa Maria de Burgos.
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Bote de botica de porcelana decorado en el taller de
Modesto Casademunt.

Finales del siglo XIX y principios del siglo XX.
Coleccion del Dr. ]. de Vicente de Madrid.

Botes de botica de porcelana decorados por
Giralt-Laporta de Barcelona.

Finales del siglo XIX y principios del siglo XX.
Coleccion del Dr. ]. de Vicente de Madrid.
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LOS BOTES DE BOTICA

El hermoso botamen de porcelana de la Real Botica del Palacio
Real de Madrid procede de la Real Fabrica de Porcelana del Buen
Retiro. Fueron encargados por el rey Carlos IV a finales del siglo
XVIII, en agosto de 1794. La Real Fébrica hizo gran cantidad de bo-
tes de porcelana china con tapa y escudo de armas, de tamano peque-
fio y mediano. Estos botes de botica tienen forma de copa acampana-
da u ovoide y son de los tamafios resefiados anteriormente. En el
frente llevan grabado el escudo de Espafia y debajo el rétulo escrito
en una etiqueta de papel pegada en el bote. En otros botes aparece
grabada una orla formada con una rama de olivo y otra de palma,
en el centro lleva una flor de lis en oro, distintivo de la casa de Bor-
bén, y en la parte superior la corona real.

También se fabricaron botes de botica que se caracterizaron por
presentar un cuerpo liso, pie escalonado y tapa redonda, achata-
da y con pomo, que cubre por completo la boca del bote. La de-
coracion esta representada por lineas e inscripciones en dorado
acompanadas de motivos vegetales, relacionados con la cartela,
en verde, azul suave, amarillo y castafo. El bote de botica de por-
celana presenta la ventaja, con respecto al de ceramica, de ofrecer
una mayor resistencia al desconchado.

En la Farmacia de la Reina Madre Ntra. Sra. de Madrid hay un
botamen de porcelana procedente de la Real Fabrica del Buen Reti-
ro, correspondiente a finales del siglo XVIII o principios del XIX,
que esta decorado por el escudo de la Casa de Farnesio que le fue
concedido a dicha Farmacia.

Son caracteristicos, por su elegancia y sencillez, los recipientes
de la botica del Real Hospital de la Caridad de Cartagena, manufac-
turados en el siglo XIX en la fabrica cartagenera de «La Amistad».
Entre ellos hemos encontrado copas y recipientes para extractos, po-
madas y cremas, decorados con el escudo hospitalario y una carte-
la con el nombre del medicamento. También hay en dicha botica
botes de porcelana, estilo francés, manufacturados, a principios
del siglo XX, en la Cartuja de Sevilla-Pickman, S. A., que también
son de gran sencillez.

PORCELANA DE USO FARMACEUTICO
DE VALDEMORILLO

En 1837 se crea en el pueblo madrilefio de Valdemorillo una
fabrica de loza fina, que se cierra al afio siguiente. Pero la activi-
dad ceramica no era desconocida en dicho pueblo, ya que Nata-
lia Sesefa dice que en la localidad existieron, en el segundo tercio del
mil ochocientos, varios alfares que se surtian de la arcilla de calidad que
afloraba de los terrenos proximos al arroyo de las Navas.

En 1844, Luis Mallol establece una fibrica de Porcelana y Loza en
la Villa de Valdemorillo; empresa que se denominé Hurtado y Mallol.

Antiguas boticas espafiolas y sus recipientes
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En 1845, Juan Falc6 Badenes y Felipe Callejo constituyen le-
galmente la sociedad Falcé y Callejo para sostener y fomentar una
fabrica de loga en la Poblacién de Valdemorillo. Esta fabricé todo tipo
de loza, desde botamen de farmacia hasta loza sanitaria.

En 1915, Juan Giralt Laporta compra la fébrica de Juan Falc6 de
Valdemorillo. Se ampli6é el nimero de hornos y la produccién se
centrd exclusivamente en la fabricacion de porcelana dura para uso
de laboratorio. La pasta se elaboraba alli mismo, segtin férmula pro-
pia y con minerales que procedian de Levante, ya limpios y moli-
dos. Se trataba de una porcelana blanca esmaltada capaz de soportar
las altas temperaturas de las llamas de los mecheros y eran, por tan-
to, las capsulas las que con mayor frecuencia se fabricaban. Esta fa-
brica fue destruida en 1936 y hoy su solar esta ocupado por tres hor-
nos de botella y una torre medieval que servia de depésito de agua.

TALLERES ESPANOLES DE DECORACION
DE LA PORCELANA FARMACEUTICA

En un departamento que la empresa Giralt Laporta tenia en
un almacén de material cientifico de Barcelona, de la calle Aribau
28, existia un taller de decoracién de botes de farmacia. Estos botes
venian en bizcocho de las fabricas de Limoges, y una vez barniza-
dos y decorados, se sometian a cocciéon en una gran mufla. Eran
numerosos los pintores y decoradores que se dedicaban a realizar
estas piezas. La forma cldsica de estos botes es la afrancesada; es
decir, cilindrica y cubierta por una tapa con un pomo. A lo largo
del cuerpo del bote suelen aparecer algunos resaltes. La decora-
cién es muy diversa y nos encontramos desde los que poseen el
fondo blanco y la cartela con letras en negro o coloreadas hasta
los que estan decorados con plantas medicinales y el nombre de
ellas en una cartela situada en su base. El botamen, de finales del
siglo XIX y primeros del XX, nos presenta una decoraciéon con un
colorido muy llamativo y de gran elegancia. La finalidad del tarro
de porcelana ha sido generalmente decorativa, la fragilidad de es-
te material no le hace muy ttil para su continuo uso.

Otros talleres importantes de decoracién de estos botes de
porcelana son los barceloneses de Modesto Casademunt. Preci-
samente la casa Sucesores de D. M. Casademunt present6 en la Ex-
posicién Universal de Barcelona de 1888 la vistosa serie de por-
celana y vidrio denominada decoracién botinica. En realidad, esta
decoracion botdnica habia sido patentada el afio 1886 por el fabri-
cante, también barcelonés, de material de vidrio y de recipientes
y envases Juan Giralt Laporta, (Patente 6.099). En la solicitud de
Patente, indicaba: ... Nuestro deseo de desterrar de las farmacias la
monotonia que resulta de la igualdad de la decoracién de todos los botes
y evitar en cuanto sea posible que distraidamente se pueda tomar un bo-
te por otro sirviendo un producto distinto del pedido, nos ha Ilevado a
idear la nueva decoracion que llamamos botdnica ...

José de Vicente Gonzélez
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Taller de decoracion de botes de farmacia de Giralt

Laporta en la calle Ariban, 28 de Barcelona.

Horno de mufla para esmaltar sobre porcelana y cristal.

¢ JUAN GIRALT LAPORTA

ERIEAG. I} "'l FRLECARRRAL, 54

BARCELONA [l nmApRiD

Utrimos moBELDS BE BOTES BECORADDS
PARA FARMACIAS T CARDRATORIDS

Catdlogo de botamen farmacéutico editado en
Barcelona a finales del siglo XIX por Giralt Laporta.
Estos botes venian en bizcocho de Limoges y después

de decorados y barnizados se cocian en mufla.
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Segtin José Sierra Alvarez e Isabel Tuda Rodriguez, el criterio
cronolégico mas habitual para clasificar y estudiar sistematicamen-
te los productos procedentes de las fabricas decimondnicas de loza
fina, consiste primordialmente en el reconocimiento de los motivos deco-
rativos y en las técnicas de decoracion empleadas: lozas estampadas, ilu-
minadas, pintadas, en relieve, blancas o solamente bizcochadas. Es
de destacar la importancia que tiene en dicho criterio la similitud
de los asuntos tratados en los motivos decorativos, que Jorge Ara-
goneses denomina las series decorativas. Estas series dependian de
la demanda y de los gustos dominantes durante cada época.

Antiguas boticas espafolas y sus recipientes
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CATALOGUE COMMERCIAL (Cinguieme édition — 1860)

MANIER (PHARMACIEN - DROGUISTE) 37, RUE SAINTE-CROIX DE LA BRETONNERIE PARIS
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CATALOGO JUAN GIRALT LAPORTA
ULTIMO TERCIO DEL SIGLO XIX Y PRIMER TERCIO DEL SIGLO XX

LOZA'Y PORCELANA FARMACEUTICA
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ULTIMO TERCIO DEL SIGLO XIX Y PRIMER TERCIO DEL SIGLO XX

LOZA'Y PORCELANA FARMACEUTICA
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BOTICAS DE LAS
ORDENES
RELIGIOSAS
MONASTICAS,
CARTUJANAS Y
CONVENTUALES

HERALDICA RELIGIOSA
ORDEN BENEDICTINA
MONASTERIOS BENEDICTINOS
ORDEN DEL CISTER
MONASTERIOS CISTERCIENSES

ORDEN JERONIMA
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MONASTERIOS JERONIMOS
ORDEN DE LOS CARTUJOS
CARTUJAS

ORDEN FRANCISCANA
ORDEN AGUSTINA

ORDEN CARMELITA

ORDEN JESUITA
CONVENTOS Y MONASTERIOS JESUITAS
ORDEN DE LOS DOMINICOS
ORDEN DE LOS TRINITARIOS
ORDEN DE LA MERCED

ORDEN DE LOS HERMANOS DE
SAN JUAN DE DIOS
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HERALDICA RELIGIOSA

El arte heraldico

El blason o escudo de armas tiene su origen en la Edad Media y
se fundamenta en los torneos y simulacros de guerra que estuvie-
ron en uso desde el siglo X. En un principio era exclusivamente
militar, pero al hacerse hereditario, en la segunda mitad del siglo
XII, pas6, ademds, a ser patrimonio de damas y hombres de paz.

Para penetrar en los entresijos de la Herdldica es necesario te-
ner muy claros toda una serie de conceptos y evitar confundirlos
entre si. Las figuras y piezas que cargan el escudo constituyen las
armerias, y el blason es la descripcién de ellas. Simplificando, po-
demos decir que el blasén es la ciencia y las armerias el arte.

Primeramente los clérigos y obispos y después los abades se sir-
vieron de sellos blasonados, cuyo uso se hizo muy frecuente du-
rante el siglo XIII. A finales del siglo XV las grandes abadias mo-
nacales adoptan también el empleo de blasones como distintivo
de la comunidad.

Se habia llegado a la conviccién de que los blasones eran la
clave ideal para la identificaciéon de un sello destinado a dar au-
tenticidad a un documento cualquiera, ya fuese eclesiastico o
real. El blasén llegb a constituirse en simbolo de poderio y de
autoridad, de veracidad y de fe.

De acuerdo con su uso comtin, los clérigos adoptaron el sello bla-
sonado; 1o que les obligd a crearse un escudo de armas y, cuando la
practica se hizo extensiva a las comunidades religiosas, el arte de-
corativo supo aprovecharse de estos nuevos motivos ornamentales
para decorar muros, sillerfas corales, orfebreria litdrgica, botes de
botica, etc. de las abadias, monasterios, conventos y catedrales.

El arte herdldico tiene por objeto representar por medio del dibujo,
de la pintura o de las artes pldsticas, las diversas piezas o figuras que
componen la armeria.

El blason o escudo de armas

El contorno exterior del escudo suele tener una forma muy par-
ticular segtn la costumbre de cada pais. De los escudos que re-
presentamos, el primero se le considera tipicamente espanol. El
segundo se denomina escudo en forma de casulla. El tercero, se
considera de influencia afrancesada. El pentltimo de los escudos
pertenece a las mujeres casadas y es de forma ovalada; mientras
que el tltimo corresponde a las mujeres solteras y viudas y se de-
nomina escudo en losange.

Los elementos que componen el escudo herdldico son: el escudo
propiamente dicho (campo con sus particiones, figuras, etc.) y los ele-
mentos exteriores (corona, yelmo, cimera, lambrequines, mantos, ban-
deras y leyenda.

José de Vicente Gonzélez
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Escudo del rey Carlos III en la fachada de la iglesia

parroquial de Fuente Palmera (Cordoba).

Escudos esparioles.
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SITUACIGN DE LAS PIEZAS

Centro del fefe Cenr o corazin
Canttn diestro Canbdn siniestro
chel el del Jele
Flanco deestro Flanco simiestro
del escudo del esoudo
Flanco desstr Flanco sinestn
de la punita o [y punta

Centro de la punta

IESTHRA

Situacion de las piezas en el escudo.

_/

Particiones de los escudos: partido, cortado, tronchado

y tajado.

Reparticiones de los escudos: cuartelado en cruz, cuar-

telado en aspa, mantelado en curva y contracuarteado.
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Podemos dividir primariamente el escudo en cuatro zonas: Je-
fe, punta, diestra 'y siniestra. La zona jefe se sittia en la parte superior
del campo; la zona punta en la inferior; y las zonas diestra y siniestra
en medio de las anteriores, ocupando la parte central del campo.

Existe una segunda divisién un poco més complicada. La deno-
minada anteriormente zona jefe, se divide en otras tres: canton diestro
del jefe, centro del jefe y cantén siniestro del jefe. Las zonas diestra y sinies-
tra se convierten en otras tres: flanco diestro, centro del escudo, corazén
o abismo y flanco siniestro. La zona de la punta se convierte en tres
partes: canton diestro de la punta, centro de la punta y cantén siniestro de
la punta. Existen ademas otras dos que se enumeran con los arabi-
gos 1y 2. El 1 corresponde al punto de honor y el 2 al ombligo.

La clasificacion de estas distintas zonas dentro del campo del
escudo nos permite colocar las figuras herdldicas segiin su orden
de importancia. Es decir, se trata de una aplicacién geografica
dentro del mismo campo en lo referente a la colocacién de las
mismas. Una de las leyes de la Herdldica, es la ley de la plenitud, que
dice que cuando hay una sola figura (natural, artificial o quimérica) en
el escudo, se colocard en éste de forma que teniendo por punto general
su centro, llene el campo del mismo, el de la particion o el de la pieza
que hubiera de ocupar, sin tocar los extremos.

Particiones y reparticiones del escudo de armas

El campo del escudo puede estar dividido en dos o varias par-
tes por medio de lineas trazadas en sentidos diversos, llamadas
particiones. Las particiones del campo nos permiten establecer den-
tro de las distintas zonas geograficas del campo el sitio preferen-
cial que deben ocupar las distintas armas que en €l se dan cita.
Estas particiones pueden realizarse de diferentes formas: iguales
o desiguales. Nosotros nos vamos a limitar a aquellas que son
frecuentes en los escudos de las érdenes mondsticas. Asi por ejem-
plo, los escudos con particiones regulares son los conocidos como:
partido, cortado, tronchado y tajado.

Existen otras particiones que son consecuencia de dos lineas
que se cortan entre si. Asi, por ejemplo, si la linea vertical es cor-
tada por la horizontal (partido y cortado), el escudo se llama cuar-
telado o cuartelado en cruz, y cada uno de los compartimentos re-
cibe el nombre de cuartel. Combinando dos lineas diagonales
(tronchado y tajado), el escudo se llama cuartelado en aspa.

Figuras y esmaltes

Una de las figuras més difundida de la Herdldica es el leén. La
postura del leén herdldico es denominada rampante, siempre que
no se aclaren mas detalles. Otras figuras de la herdldica religiosa
son: las estrellas de ocho puntas, brazos desnudos o vestidos, brazos ar-
mados, coronas (real o condal), drboles, flores de lis, castillos, llaves, bd-
culos, mitras, dguilas bicéfalas, etc.

Antiguas boticas espafiolas y sus recipientes
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Los esmaltes, en Herdldica, son las pinturas o los colores con
que se cubren los campos de los escudos, las piezas y los muebles
o figuras. Por ello al encontrarnos con escudos sin esmaltar, ha-
blando heréldicamente, podriamos considerarlos como incom-
pletos. Este caso es muy frecuente en el bote de botica, donde ge-
neralmente el escudo aparece en un solo color, el de fondo. No
obstante, esto no ofrece ninguna dificultad si consideramos que la
decoracién de los escudos religiosos de los distintos botamenes es
muy concreta, lo que no motiva ninguna clase de equivoco.

Los atributos heraldicos de la iglesia catdlica

La Heraldica se establece en Espafia como ciencia en los albores
del siglo XI; y es con la aparicion de los apellidos cuando se forman
los escudos y con ello su representacion jeroglifica. La Herdldica
Eclesidstica aparece en el siglo XII. Es a partir del afio 1300 cuando
se extiende el uso de timbrar todos los documentos y se prescribe
el empleo del escudo para arzobispos, obispos, abades, priores, ca-
tedrales, colegios, universidades, rectorados y monasterios.

En algunos paises, como Espafa, sucumbe en el siglo XIX,
con las costumbres y modos de vida.

En éste periodo de tiempo se van desarrollando claras modi-
ficaciones y perfeccionamientos en la técnica de la Herdldica. Se-
gun Ignacio Vicente Cascante, la Herdldica es un arte vivo y, por
tanto, de continua actualidad.

La Heridldica Religiosa se ha diferenciado de la civil y la militar, por-
que aquella en lugar de yelmo colocaba sobre sus escudos las insignias
que correspondian a su categoria o dignidad.

Los atributos de dignidad son aquellos que son concedidos por
razon del cargo que se ostenta y expresan graficamente la jerar-
quia de la persona. Estas armas son los diversos atributos que le
corresponden segun las leyes, usos y costumbres de la Herdldica.

Los atributos jerdrquicos se refieren, exclusivamente, a los sig-
nos y ornamentos exteriores del blasén propio de cada persona-
lidad. Algunos de ellos son especialmente creados para las res-
pectivas jerarquias y otros son mas generales. En nuestro caso,
por razones generales y obvias, los atributos jerarquicos eclesias-
ticos no pueden ser usados por los familiares de quienes los os-
tentan y no se pueden considerar transmisibles o hereditarios.

El escudo eclesiastico representa, al igual que cualquier otro,
el linaje de las personas. Los adornos exteriores la dignidad. La excep-
cién, la presentan los escudos de las diferentes 6rdenes.

La Herdldica Eclesidstica se sirve de elementos litiirgicos para
timbrar sus escudos, como por ejemplo, las insignias: tiara papal,
mitra, capelo, cruces, baculo, etc.

A partir del siglo XIV comienzan a regularse los timbres ecle-
sidsticos que suelen estar formados por un sombrero de alas an-
chas (el capelo) del que penden por ambos lados una serie de cor-
dones rematados con borlas. Son estas borlas el motivo de regu-

José de Vicente Gonzélez
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Dos metales:
Oro (Amarillo).
Plata (Blanco).

Cinco colores:
Gules (Rojo).
Azur (Azul).
Sinople (Verde).
Piirpura (Morado).
Sable (Negro).

Dos forros:

Armifios | Veros

Figuras de la herdldica religiosa.

145




boticas espafiolas Final:Maquetacién 1 16/06/09 9:48 Péagina 146

|

e

lacién heréldica y de acuerdo con su nimero y color se estable-
cen los distintos cargos y jerarquias eclesidsticas.

El Sumo Pontifice timbra su escudo con la tiara, que consiste en
una mitra piramidal de tres coronas de oro en fila que simboli-
zan su triple autoridad como (Papa, obispo y rey), sumada de un
globo de oro centrado y cruzado con dos infulas de azur pen-
dientes, franjadas y sembradas de crucetas de sable. El escudo va
colocado sobre dos llaves puestas en aspa; la de la diestra de oro
y la siniestra de plata, atadas con cinta de azur.

En las palabras que Nuestro Sefior dirige a San Pedro se explica el
simbolismo de las llaves: Y te daré las llaves del reino de los cielos. Y
cualquier cosa que ates en la tierra, quedard atada en el cielo. Pero todo lo
que desates en la tierra, quedard desatado en el cielo (Matth., XVI, 19).

Los Cardenales timbran su escudo con el capelo, sombrero fo-

\ rrado de gules de ala ancha y plana, guarnecido con dos cordo-
.‘*'ﬂ gl A. nes de seda del mismo color entrelazados los dos, hasta formar
st . cada uno quince borlas, dispuestas 1, 2, 3, 4 y 5. Hay una ligera
modificacién en los Cardenales que son Patriarcas o Arzobispos
Primados, y es que llevan una cruz trebolada de oro con dos tra-
versas (cruz patriarcal.

En los Patriarcas y Arzobispos Primados que no son Cardenales,

el sombrero es de sinople y los cordones tienen solamente diez

borlas del mismo color a cada lado, empezando por una y ter-
minando por cuatro y acolada al escudo una cruz trebolada de
oro con dos traversas.

Los Arzobispos, que no son Primados, llevan sombrero forrado
de sinople, cordones de diez borlas del mismo color cada uno y
una cruz de oro, trebolada, con una traversa.

Los Arzobispos que son Principes Soberanos o los que son Mar-
queses se diferencian entre siy de los demés por una serie de mo-
dificaciones, la principal es la presencia de la respectiva corona
cimando el escudo.

Los obispos tienen su escudo timbrado con sombrero forrado
de sinople, con cordones del mismo color, con tres 6rdenes de bor-
las a cada lado, empezando en una y terminando en tres. En oca-
siones en el escudo y a la diestra, hay una mitra con sus infulas y en
la siniestra un baculo pastoral de oro, que mira hacia la siniestra.

Los Cardenales, Arzobispos y Obispos procedentes de una or-

den, colegio o congregacién religiosa, llevan el mismo escudo
que los anteriores, pero entre éste y el capelo llevan el emblema

o escudo de la orden, colegio o congregacion.

Los Abades mitrados que solamente tienen jurisdicciéon sobre
los monjes llevan sombrero negro y cordones con dos érdenes de
borlas negras, dispuestos 1 y 2. Timbran el escudo con mitra y ba-
culo, éste mirando hacia dentro, ambos en oro. Si poseen jurisdic-
cién fuera del cenobio, el baculo situado en la siniestra mira hacia

fuera. Loa Abades no mitrados carecen de mitra en su escudo.
Los Protonotarios, Deanes no mitrados, Arcedianos, Sacristanes
que son Dignidades, Candnigos y Camareros de las Iglesias Metropoli-

Escudos de las jerarquias eclesidsticas.
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tanas y Catedrales, tienen sus escudos con los mismos atributos que
los abades, pero sin mitra ni baculo.

Los Priores ponen detrds de su escudo, en palo, un baculo
pastoral y todo ello rodeado de un rosario en negro. El escudo
carece de sombrero.

Las Abadesas tienen el escudo en forma de losanje, sobre bacu-
lo de oro puesto en palo y vuelto a la derecha. El escudo esta ro-
deado de un rosario en negro.

ORDEN BENEDICTINA

Antes de que amanezca el nuevo dia, empieza el toque de la
campana. Campana que rige, marca o gobierna el cenobio. Los
monjes conocen el lenguaje de su taiido. Luis Gémez Rodriguez
en su «Soneto a las campanas» evoca con sus recuerdos, llenos de
afioranza y amor, estos versos:

Con sus lenguas de bronce, las campanas
el alba anuncian de otro nuevo dia.

Se oye su voz cual suave melodia

que acompariia la luz de las mafianas.

Y cuando empieza a rayar el dia, se van sustituyendo las som-
bras de la noche por las luces del alba, comienzan a trinar los pa-
jaros, cantan los gallos, ladran los perros..., concierto desafinado
pero maravilloso, que nos anuncia el nacimiento del nuevo dia y
en el cenobio se hacen realidad los versos con que nos deleita Ru-
bén Dario en su Poesia.

Este vetusto monasterio ha visto,
secos de orar y pidlidos de ayuno,
con el breviario y con el Santo Cristo,
a los callados hijos de San Bruno.

A los que en su existencia solitaria,
con la locura de la cruz y al vuelo
misticamente azul de la plegaria,
fueron a Dios en busca de consuelo.

La Iglesia en determinadas épocas de la historia fue una antor-
cha de civilizacién en un mundo amenazado por la ignorancia y la
barbarie. Sac6 al mundo occidental del caos producido por las inva-
siones barbaras y es, a la vez, depositaria del antiguo saber de Ro-
ma y cuna y promotora de un determinado progresismo. Como
ejemplo de lo anterior, tenemos las abadias benedictinas donde se
ensefaba de todo y a ellas acudian gentes de toda Europa para in-
crementar su saber a través de las grandes bibliotecas alli existentes.

José de Vicente Gonzalez
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Fachada de la iglesia del Monasterio de San Pedro

de Eslonza.

Actualmente en la iglesia leonesa de San Juan y San

Pedro de Renueva.
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Antecedentes historicos

La fundacién de los monasterios, iniciada en el siglo VI, en
Monte Casino por San Benito de Nursia (480-547), se caracterizo
por la constituciéon de unas comunidades religiosas con una re-
gla llena de mesura, inteligencia y amplitud.

Es discutido el origen de la regla benedictina. Unos conside-
ran que se debe a san Benito y otros, sin embargo, afirman que
era la adopcioén de otra, la Regla del Maestro. Contiene las normas
de la vida cotidiana monacal y, ademas, alguna sustancia doctri-
nal. O sea consta sencillamente de una préactica y una teoria ins-
piradora, cuyo destino es claramente obediencial, hasta cuando
se dice, en su propia praxis, servatis servandus. La jornada mona-
cal se caracteriza porque dedica siete horas al trabajo manual,
cuatro al estudio y cuatro a los oficios.

La Regula Benedicti es sencillamente una regla de monjes y
podemos afirmar que se trata de una verdadera obra maestra
en su género. En el capitulo XXXVI recomienda explicitamen-
te la caridad con los enfermos. Los monjes benedictinos han de
cuidar al préjimo falto de salud guiados por un sentimiento
profundamente cristiano: suavizar el sufrimiento de ese otro
Cristo paciente.

Juan Manuel de Prada pone en boca de una misionera, Dios
no es invisible y su rostro se asoma en el de cada hombre que sufre.
Porque cuando se encuentran esos hombres y mujeres que padecen los
avatares de la enfermedad o la pobreza, en sus rostros se contempla el
rostro multiforme de Dios.

Esos locos por amor a Cristo con sus benditas pasiones, des-
velos y sonrisas, lograron sacrificar sus vidas por esas criatu-
ras dolientes y asi mantener el calor de ese otro universo des-
dichado y desahuciado.

Los monjes benedictinos, en sus monasterios y abadias, cultivan
los terrenos, edifican y ensenan, constituyéndose en centros de
formacién de agricultores, albaniles, carpinteros y clérigos que
serdn los que posteriormente dirijan la administracién y se con-
viertan en los primeros maestros de los pueblos.

Los monasterios benedictinos son el importante punto de
partida, junto a las escuelas catedralicias, del cultivo y conserva-
cién del saber médico y farmacéutico.

La Regla estd escrita para los monjes cenobitas, o sea, para
aquellos que viven en comunidad, y no para los solitarios cuya
vocacion es eremitica o anacorética.

San Benito emplea en muchas ocasiones una simbologia cas-
trense en su Regla. A ti que para militar en las huestes del verdadero
rey tomas las armas de la obediencia o a los monjes cenobitas, que vi-
ven en un monasterio militando bajo una regla y un abad. Pero al abad
a quien ellos han de obedecer y que personifica la propia Regla,
le encarga un trato igualitario a sus monjes y el mantenimiento
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entre ellos de la precedencia objetiva, recordandole que fodos
cumplimos la misma milicia del servicio al vinico Sefior.

Los monjes benedictinos quieren trabajar en paz, sin que nadie
les moleste, nombrando ellos sus propios abades y evitando asi
que los reyes y sefiores feudales se inmiscuyan en sus quehaceres.

En el mundo del arte se puede decir que gracias a los monjes
benedictinos la civilizacién conserva obras de Platén, Aristote-
les y Pitagoras.

La Orden Benedictina recogi6 las tltimas muestras del arte
romano y del propio Bizancio, sentando los origenes del estilo ro-
mdnico. Reconstruyen la musica cantable a la que el Papa bene-
dictino Gregorio I la denomina gregoriano.

En el ano 911 el rey Carlos III de Borgona cede unos terrenos,
en medio del bosque, al abad Bernos, y al lugar se le llamara
Cluny. En el acta de donacién el rey especifica: Que se pratiquen
aqui, con celo extremo, las obras de misericordia hacia los pobres, los in-
digentes, los visitantes y los viajeros. El Papa Juan XI dictamina en
el afio 932: Nos queremos que vuestro Monasterio, con todo lo que le
pertenece, sea independizado de toda sujeccion a cualquier rey, obispo o
conde, quien quiera que sea.

Cluny fue el origen y punto de partida de todas las drdenes
benedictinas, que el afio 1093 formaron una confederacién pre-
sidida por un abad general con mandato de doce afios y fun-
ciones de representatividad ante la Santa Sede y de moderador
general. A esta confederacion pertenecen 19 congregaciones.
También corresponden a este monacato, pero separados de las
congregaciones, los camaldulenses, los silvestrinos y los mekita-
ristas de Venecia y Viena.

A partir del siglo X, mas de mil trescientas abadias estuvieron
bajo el control del Monasterio francés de Cluny refundidas por el
abad Odoén. Apareci6 a continuaciéon un periodo de decadencia,
que incluso motivé la desaparicién de algunos de ellos durante
el siglo XIV, cobrando un nuevo impulso, de gran importancia en
Espafia, cuando se reforma la Orden y se crea la Congregacion de
San Benito el Real de Valladolid.

En Espafa existieron una serie de denuncias como conse-
cuencia del deterioro de la vida eclesiastica conventual en con-
junto y de los regulares en particular. Llegé un momento en el
que estas adquirieron tal intensidad que se vieron obligados a
intervenir los propios Reyes Catdlicos para que la Iglesia to-
mase las medidas necesarias para volver a reconducir la vida
en los monasterios. La Orden Benedictina pidi6é permiso a Ro-
ma para iniciar un movimiento reformador que tendria como
consecuencia la incorporacién de los monjes benedictinos a su
congregacion, poniéndolo en préctica a través de unos delega-
dos oficiales. Esto encontré una gran resistencia porque la re-
forma no deberia hacerse desde arriba sino desde dentro. Vis-
to lo cual el papa Alejandro VI encargé al abad del Monasterio
de San Benito de Valladolid para que se hiciese cargo de dicha re-
forma, dotadndole de todos los poderes para llevarla a cabo. Es-
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Escudo en piedra del Monasterio de San Milldn
de la Cogolla.

Escudo del Monasterio de San Andrés de Espinareda.

Escudo del Monasterio de San Zoilo de Carrion.

Escudo del Monasterio de San Milldn de la Cogolla.
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Escudo del Monasterio de Ntra. Sra. de

San Isidro (benedictino).

Azulejo con escudo del Monasterio de Montserrat.

Escudo del Monasterio de San Pedro de Eslonza.

Escudo del Monasterio de San Andrés de Espinareda.
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te recibi6 incluso el apoyo de las autoridades civiles para con-
ducirla a buen fin. Esto resultaba dificil y conflictivo, porque
algunos abades comendatarios se resistieron a ello e interpusie-
ron una serie de pleitos ante la Santa Sede, que fueron una ver-
dadera sangria econémica para la Congregacion. Y ello era de-
bido a que desde el punto de vista religioso se pretendia recu-
perar el rigor que habia imperado en la orden y si nos trasla-
damos a lo material, se querian suprimir las encomiendas y re-
organizar la economia de los monasterios para garantizar la
existencia de las comunidades, suprimiendo las mas pequefias
y menos viables con el fin de agruparlas en otras mayores que
si tuviesen una vida mas activa. Podemos decir que la reforma
iba a lesionar los intereses econémicos y de poder que irregu-
larmente habian adquirido algunos componentes del alto clero
y, sobre todo, de la nobleza. Esto motivaba una reiterada des-
obediencia por parte de determinados miembros del clero y de
la propia orden religiosa, de tal manera que los Reyes Catoli-
cos, en 1499, endurecieron sus mandatos al respecto obligando
a la obediencia y reforzando la figura del reformador. Pero el
Papa a pesar de haber aprobado la reforma, como consecuen-
cia de la presién de los Reyes Catélicos, continuaba nombran-
do nuevos encomenderos para los monasterios que ya habian
aceptado la reforma; esta dualidad en la actuacién papal moti-
vaba gran reticencia en la incorporacién de los monasterios a
la mencionada reforma. Algunos monasterios de Cataluna y
Aragon, de ilustre tradicion medieval, se resistieron a aceptar
esa vida de austeridad y acabaron constituyendo, al margen de
la de San Benito de Valladolid, la Congregacion Claustral, que
llev6 una vida languida y carente de sentido.

La primera abadia que acept6 la reforma, el afio 1417, fue San
Claudio de Leén y al iniciarse el reinado de los Reyes Catdlicos,
eran ocho los monasterios que habian admitido la Observancia
de Valladolid, siendo ellos quienes les dieron un impulso defini-
tivo a la reforma.

Al aumentar el nimero de monasterios que habian aceptado
la Observancia, se consideré que habia llegado el momento de
reunirse en Congregacion, que fue tratada en el Capitulo General
del afo 1497, cuyo fruto fue conseguir de Alejandro VI la bula de
ereccion de la misma, el dia 2 de diciembre de dicho afio. Esta bu-
la consiguid aceptarse por parte de los monasterios reformados
en el Capitulo General celebrado el ano 1500.

El superior del monasterio de San Benito el Real de Valla-
dolid lleva el titulo de Abad, recayendo primeramente en fray
Pedro de Négjera, desde agosto de 1499, quien simultdneamen-
te ostent6 el de General de la Congregacion. Fue el que llevé a
cabo la mayor reforma de la orden benedictina e, incluso, la in-
trodujo en algunos monasterios femeninos. Sobresalieron co-
mo Abades Generales de la Congregacion, fray Diego de Saha-
gun y fray Alonso de Toro.
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Los escudos de la Orden

En el mas primitivo escudo de los Benedictinos aparece en
campo de plata una cruz en su color puesta sobre tres montes de si-
nople y al pie la palabra latina Pax. También puede encontrarse la
cruz patriarcal.

En algunos escudos, como el del Monasterio benedictino de
Celanova, la cruz es flordelisada, muy similar a las de Alcanta-
ra y Calatrava.

Pero hemos de observar que ninguna semejanza guarda el
escudo primitivo con el de la Congregacién Reformada de Cas-
tilla, que lo podemos describir heraldicamente: Partido: 1° De gu-
les, un castillo donjonado en oro, aclarado de azur; 2° De plata, leon
rampante de gules con baculo abacial de oro sostenido por sus extremi-
dades delanteras. Cimado con corona real y rodeado de lambrequines
barrocos. Por tenantes dos dngeles en carnacion sosteniendo el escudo.
Se trata, por tanto, de un escudo partido con un castillo en el pri-
mer cuartel y un leén en el segundo, que simbolizan, respectiva-
mente, a Castilla y a Leén.

Este escudo es frecuente encontrarlo en algunos monasterios
que abrazaron la reforma de la Congregacion de Castilla; por
ejemplo, San Benito el Real de Valladolid, San Martifio Pinario,
San Salvador de Celanova, San Esteban de Ribas del Sil, etc.

Ademas de los cenobios citados anteriormente, podemos re-
cordar el Monasterio de San Juan de Burgos que también fue regi-
do por monjes benitos desde su fundacion en el afio 1479, en vir-
tud de la bula del papa Sixto IV, solicitada por los Reyes Catdlicos.

A finales del siglo XVI formaban parte de la Observancia de la
Congregaciéon de San Benito de Valladolid los siguientes Monaste-
rios: San Benito de Sahagiin de Campos (Ledén), San Salvador de
Ofia en Burgos, Santa Maria de Montserrat de Barcelona, Santa Ma-
ria la Real de Najera, San Juan de Burgos, San Justo de Tojos—San-
tos en A Corufa, San Millan de la Cogolla, San Martifio Pinario de
Santiago de Compostela, San Salvador de Celanova, San Pedro de
Cardena en Burgos, San Pedro de Arlanza (Le6n), San Zoilo y San
Felix de Carrién de los Condes (Palencia), Santo Domingo de Silos
(Burgos), San Julian de Samos en Lugo, San Pedro de Eslonza en
Burgos, Santa Maria de Sopetrdn, San Esteban de Ribas do Sil en
Ourense, San Isidro de Duenas en Palencia, Santa Maria de Irache,
Santa Maria de Valvanera, San Andrés de Espinareda, San Juan de
Corias, San Pedro de Montes, San Vicente de Salamanca, San Sal-
vador de Cornellana, Santa Maria de Obona, San Juan de Poio, San
Vicente de Oviedo, San Salvador de Lourenzé en Lugo, Santa Ma-
ria la Imperial de Obarenes, San Salvador de Celorio, San Pedro de
Villanueva, San Salvador de Lérez en Pontevedra, San Pedro de Te-
norio, San Vicente de Monforte, San Benito de Zamora, San Benito
de Sevilla, Santa Maria de Fromista, San Julian de Moraime, San
Benito de Bagés en Barcelona, San Salvador de Chantada, Nuestra
Sefiora del Espino, San Felit de Guixols, San Cugat del Vallés, San-
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Escudo primitivo de la Orden Benedictina.

Escudo primitivo de la Orden Benedictina.

Escudo de un obispo benedictino.

Escudo de la Orden Benedictina de la Congregacion
de Castilla.
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Albarelo de ceramica talaverana con el escudo de la
Orden Benedictina.

Serie herdldica azul del siglo XVIIL.

Museo de Valladolid.

Jarra con dos asas de barro sin vidriar.
Manufacturada en un alfar vallisoletano en
los siglos XVII — XVIII.

Museo de Valladolid.
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ta Maria de Ripoll en Gerona, Santa Maria de Retuerta en Sardén
del Duero, Santo Toribio de Liébana en Santander, San Juan de la
Pefia en Huesca, Santa Maria la Real en Riasca en Santander, Santa
Maria del Bueso y Santa Maria de Montserrat de Madrid.

Las boticas

Los monasterios benedictinos espafioles fueron muy numero-
sos y la regla benedictina impuso la creacién en sus monasterios
de enfermerias y boticas para atender a los miembros de la comu-
nidad, religiosos y seglares, y a los pobres y peregrinos. Cada dia
acudian a sus monasterios peregrinos, enfermos y menesterosos
que pedian, por amor a Dios, un alivio y que lo encontraban en
las generosas manos de los monjes boticarios. La botica ha sido
siempre un medio primordial y eficaz para la enfermeria conven-
tual o el hospital monastico.

Los servicios de botica eran muy comunes en los monasterios
espafoles durante la Edad Media y el Renacimiento.

Pero los monjes boticarios seguiran cultivando la rama mas en
consonancia con su caracter: la preparacion y dispensacion de
medicamentos en sus pocionarios y hortus medievales. Siendo en
el siglo XVI cuando se establecen las primeras boticas en los mo-
nasterios benedictinos espafioles.

Los botamenes

Su botamen es, por regla general, de origen talaverano y co-
rresponde a la serie azul heraldica de los siglos XVII y XVIIL Se da
el caso excepcional y curioso del Monasterio riojano de Santa Ma-
ria la Real de Ndjera, cuyo botamen procede de un alfar de Haro y
el del Monasterio leonés de San Benito de Sahagiin que procede de
un alfar sevillano. Es muy curiosa una orza de cerdmica del Monas-
terio burgalés de San Salvador de Ofia con una decoracién policro-
ma que creemos que pudiese proceder de algtin alfar de la zona o
de Talavera, poseyendo en su decoracién una cierta rusticidad.

MONASTERIOS BENEDICTINOS

Monasterio de San Benito el Real de Valladolid

Antecedentes histéricos

La creacion del Monasterio de San Benito el Real de Valladolid se
debe al rey Enrique II, quien en 1388 decidi6 convertir su Alcizar
Real de Valladolid en este cenobio. Pero fue el rey Juan I quien lo
fundé, habilitdndolo el afio 1390 para recibir a 18 monjes benedic-
tinos. El régimen de la vida monacal asumia los mas firmes testi-
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monios de oracion y trabajo (ora et labora), depurados de munda-
nidades, y con la observancia de una estrecha clausura.

Este género de vida austera que iniciaba una reforma en la
iglesia se granje6 la simpatia y el carifio de los vallisoletanos,
quienes pronto conocieron a sus moradores por los titulos cari-
fiosos de los prietos y los beatos, quienes, incluso, consiguieron el
favor de los reyes y altos dignatarios.

Es el primer monasterio en importancia de la Orden Benedicti-
na espanola. A él estaban completamente subordinados los mo-
nasterios de la Orden, formando la célebre Congregacion de San
Benito de Valladolid, que uni6 bajo su obediencia a todos los bene-
dictinos espafioles, excepto los de los Reinos de Navarra, Aragon y
Catalufia. Las causas las vamos a exponer a continuaciéon. Todo
ello ha sido expuesto anteriormente.

La primera abadia que acept6 la reforma, el afio 1417, fue San
Claudio de Ledn y al iniciarse el reinado de los Reyes Catélicos, eran
ocho los monasterios que habian admitido la Observancia de Va-
lladolid y siendo éstos los que simultdneamente le dieron un im-
pulso definitivo a la reforma.

El escudo monastico

Interpretacion heraldica

Heraldicamente se trata de un escudo partido. En la primera
particion, en campo de gules, hay un castillo en oro y en la segunda, en
campo de oro, un leén rampante en gules con biculo de oro en palo.

El blason estd timbrado por una corona real cerrada en oro y rodea-
do de unos lambrequines de gran belleza en forma de ramas, en sinople.
Estd cimado por un capelo del que pende, por ambos lados, un cordon
con seis borlas, dispuestas: 1, 2 y 3; todo ello de sable.

Existe un escudo mas primitivo, correspondiente al siglo XV,
que se encuentra en el sitial del coro de la iglesia mondstica y que
perteneci6 al Abad General de la Congregacion de San Benito de
Valladolid, que también representamos.

Interpretacion simboélica

El castillo y el leén simbolizan a Castilla y Le6n.

El bdculo representa la categoria de Abadia del cenobio. Co-
mo hemos mencionado anteriormente el superior del monaste-
rio poseia la dignidad eclesiastica de Abad, quien simultanea-
mente ostent6 la de General de la Congregacién benedictina de la
Observancia de Valladolid.

La corona nos indica la fundacién y proteccion que tuvo el
Monasterio por parte de la realeza y nobleza.

El capelo con las respectivas borlas representa la dignidad aba-
cial de la primera autoridad religiosa del mismo.

La botica monastica
Las noticias mds antiguas acerca de la botica del Monasterio

de San Benito de Valladolid se remontan al afio 1462 y estan rela-
cionadas con la fundacién de la capellania de Fernin Gonzilez de
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Escudo actual del Monasterio de San Benito el Real.

Escudo del siglo XV del sitial del Abad en el coro de la
iglesia del Monasterio de San Benito el Real.
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Cdntaro, pildorero y albarelos de cerdmica talaverana

del siglo XVIII.
Serie azul herdldica.
Museo de Valladolid.

Orza de Cerdmica talaverana del siglo XVIII.
Serie azul herdldica.

Coleccion Eduardo Lezcano.
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Ledn, para cuyo mantenimiento dej6é a dicho monasterio unas
boticas en la acera de San Francisco.

Dirigieran los benedictinos personalmente la botica, o la tuvie-
ran arrendada, lo que es cierto es que fueron propietarios de ellas
y que en 1510 siendo abad fray Pedro de Néjera pagé diez mil ma-
ravedies por un pedazo de suelo a la trasera de una botica nuestra a la
hagera de San Francisco.

Datos del siglo XVI parece ser que sittian la botica en el patio
de la enfermeria del Monasterio. Pero lo que si es cierto es que el
Monasterio tuvo una magnifica botica que fue regentada entre los
anos 1577 y 1580 por el afamado Maestro Boticario, el monje fray
Antonio Castell, que lo fue primeramente del monasterio de Mon-
serrat y, posteriormente, del monasterio vallisoletano. Este monje
boticario escribi6 la obra Teoria y prdctica de boticarios, que se pu-
blic6 en Barcelona en el afio 1592. Esta obra la dedicé al abad del
dltimo monasterio fray Cristobal Agtiero, que fue quien le trajo
a Valladolid desde el Monasterio de Monserrat.

Es muy probable que la botica estuviese instalada en unas ca-
sas de la Rinconada, que eran propiedad del Monasterio, y que lin-
daban con su huerta. En ésta estaria ubicado el jardin o huerto del
boticario. Un manuscrito dice: La Rinconada: La primera es la botica
de este monasterio, antes eran dos casas. Después hay otra casa nueba,
la cual tiene Joseph de Castro a renta por trescientos cinquenta reales,
de los cuales paga parte el padre Boticario, que ellos son en todo por aiio,
setecientos reales, y parte paga el referido Joseph de Castro quinientos
cincuenta. El arriendo se pagaba como era costumbre en dos pla-
z0s, uno por San Juan y el otro en Navidad. El dltimo arriendo fue
realizado en Valladolid el dia diez de septiembre del afio 1744.
Entre 1741-1745 fray Andrés de Echavarri reformé y amplié con
esplendidez la antigua botica y adapté su funcionamiento a las
normas del Real Supremo Consejo de Castilla, representado por el
Visitador del Obispado, don José Soler Varaona, ante el pleito sos-
tenido entre las farmacias pias y el gremio de boticarios de Valla-
dolid. Se cree que tal vez fuese este el momento en el que se rea-
lizara la compra del botamen.

Durante muchos afios esta botica mondstica fue la méas impor-
tante de Valladolid. Esto se pone de manifiesto en el Catastro del
Marqués de la Ensenada en el que aparecen las tributaciones de to-
das las boticas de la ciudad y en él podemos comprobar la im-
portancia de ésta botica mondstica, cuyo tributo era superior al
que resultaba de la suma de todas aquellas que eran regentadas
por los boticarios seglares vallisoletanos.

Quiere esto decir, que la botica del Monasterio llegd a tener
tal capacidad por si sola, que lleg6 a abarcar un servicio ma-
yor que el correspondiente a todas las boticas seglares que ha-
bia en la ciudad. Ante tan amplia demanda de medicamentos,
esto nos hace pensar que estuviese magnificamente equipada
con la més variada y numerosa clase de recipientes cerdmicos
para contener los numerosos remedios y una gran variedad de
plantas medicinales.

Antiguas boticas espafolas y sus recipientes
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El botamen

No se conoce, por tanto, cudl fue la ubicacién real de la botica,
pero se sabe de su existencia porque se conservan unos albarelos,
orzas 'y cdntaros de cerdmica talaverana del siglo XVIII, de distin-
tos tamafios, que correspondieron a la misma. Unos se encuen-
tran en el Museo de Valladolid, Museo de la Farmacia Hispana de la
Facultad de Farmacia de la Universidad Complutense de Madrid y
otros en colecciones particulares.

Como decimos anteriormente el botamen estaba constituido
por albarelos, orzas y cintaros. Los albarelos eran de diferentes ta-
maiios. Todos estos botes de botica fueron fabricados durante el
siglo XVIII en alfares talaveranos. Estan decorados en azul co-
balto sobre fondo blanco lechoso y destaca el escudo de la Espa-
fia Imperial rodeado del Toisén de Oro y cimado con una corona
real en los grandes cdntaros y el escudo monacal en orzas y alba-
relos; estando situado el nombre del medicamento en una carte-
la. También hay albarelos en los que aparece una cartela cruza-
da donde va inscrito el nombre del medicamento. Todos los re-
cipientes llevan la inscripcién: S. BENITO EL REAL, S. BENITO
ELRE"0S. B® ELR"

Monasterio de Santo Domingo de Silos

Antecedentes historicos

En este monasterio burgalés, como en cualquier otro gran ce-
nobio benedictino de la Edad Media, se ejerci6 la tradicional
hospitalidad y practica médico—sanitaria a aquellos hermanos en-
fermos, que habia que atender como si del mismo Cristo se tratara; co-
mo reza en el Capitulo XXXVI de la Regla fundacional de San Be-
nito de Nursia (480-547).

El primitivo edificio fue fundado por el Conde Fernan Gon-
zélez en el afio 919. El 3 de junio del afio 954 el conde otorga al
monasterio la carta magna de sus fueros y franquicias.

Aquel monasterio estaba dedicado a San Sebastiin, pero a par-
tir del siglo XII, por la fama y santidad de Domingo Manso, el
abad Domingo, cambié su nombre. Santo Domingo fue investido
abad de Silos, por el rey Fernando I de Castilla, el dia 24 de ene-
ro del afo 1040 y falleci6 en el afio 1073. Su tumba se halla en el
propio monasterio y a ella acudian los cautivos en peregrinacion
atraidos por la aureola de santidad del monje, a quien atribuian
el milagro de romper los grilletes y cadenas, dejando deposita-
dos sus restos como exvotos sobre ella.

El sucesor de Santo Domingo fue el abad Fortunio, quien
realiza la construccién del amplio templo romdnico que fue con-
sagrado en el afo 1088 y edificado sobre uno mozarabe del si-
glo X. En la segunda mitad del siglo XVIII fue sustituido por
el actual, de estilo neoclisico, proyectado por Ventura Rodri-
guez y dirigido en su ejecuciéon por su discipulo y ayudante
Antonio Machuca.

José de Vicente Gonzalez
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Enhiesto surtidor de sombra y suefio

que acongojas el cielo con tu lanza.
Chorro que a las estrellas casi alcanza

devanado a si mismo en loco empeiio.

Mistil de soledad, prodigio islefio;
flecha de fe, saeta de esperanza.
Hoy llegé a ti, riberas del Arlanza,

peregrina al azar, mi alma sin duefio.

Cuando te vi, sefiero, dulce firme,
qué ansiedades senti de diluirme

Yy ascender como tii, vuelto cristales,
como tii, negra torre de arduos filos,
ejemplo de delirios verticales,

mudo ciprés en el fervor de Silos.

Gerardo Diego
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Escudo mondstico del siglo XV del sitial del Abad
silence en el coro de la iglesia del Monasterio de
San Benito el Real de Valladolid.

Escudo mondstico existente en la decoracion del
botamen de la botica del cenobio.

Escudo mondstico existente en la decoracion del

botamen de la botica del cenobio.
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El Monasterio de Silos cuenta con un primer claustro romdnico y
otro construido posteriormente de estilo neocldsico, llamado tam-
bién patio de San José.

El arte, la cultura, el paisaje y el canto gregoriano son glorio-
sas afadiduras; como también los son dos arboles que hermose-
an el recinto silense, el ciprés y la sequoia, ambos con distinta no-
toriedad y suerte. El primero, airoso y elegante, disfrutando de la
belleza del claustro romdnico monacal y la segunda, casi olvidada,
guardiana y abadesa, en la hermosa puerta del cenobio.

En el afio 1882 se plant6 en el vergel del portentoso y atracti-
vo claustro romdnico monacal el enjuto y recatado ciprés, cuando
los monjes benedictinos franceses rescataron el monasterio silense
de la postraciéon que le habian dejado los decretos desamortiza-
dores de Mendizédbal. Este velador y galdn de la noche ha recibi-
do los prendados requiebros de Gerardo Diego, Miguel de Unamu-
no, Manuel Machado, Rafael Alberti, fray Justo Pérez de Urbel, José
Garcia Nieto y tantos otros poetas que han hecho los honores al ci-
prés silense, el ciprés de los poetas.

El poeta Gerardo Diego dejo caligrafiado de su pufio y letra,
un 4 de julio de 1924, un soneto, de extraordinaria belleza, dedi-
cado al ciprés silense.

El escudo monastico

Interpretacion heraldica

En campo de gules dos flechas de sable, en aspa o sotuer, con las
puntas hacia abajo. En palo un biculo de oro. En faja unos grilletes en
su color surmontados por tres corona abiertas en oro, también dispues-
tas en faja. El escudo estd timbrado con una corona real cerrada en oro,
que lleva en su parte inferior unos roeles en gules.

Podemos encontrar un segundo escudo muy similar al prime-
ro con unas simples modificaciones. Las tres coronas en faja es-
tan sustituidas por sendos capelos en color sable y el blasén, que
también esta coronado, esta cimado por un capelo del que pen-
de por ambos lados un cordén con seis borlas, dispuestas: 1, 2 'y
3; siendo todo este dltimo conjunto de color sable.

Interpretacion simbdlica

Los distintos muebles de ambos blasones podemos definirlos
de la siguiente manera:

La dos flechas en sable simbolizan el martirio de San Sebastidn,
patrén de la iglesia monastica, que muri6 asaetado.

El bdculo en oro se corresponde con la dignidad abacial osten-
tada por la primera autoridad religiosa del cenobio.

Las tres coronas en oro, simbolizan la tradicién que dice que
unas ninas, al fallecer Santo Domingo de Silos, vieron que su alma
subia al cielo con tres coronas resplandecientes que, segtn la re-
velacion, le fueron concedidas por la renuncia a las mundanida-
des, por haber restaurado la iglesia de Santa Maria de Cafias y por
la restauracion del Monasterio de Silos. Los tres capelos que hay en
el interior del segundo escudo consideramos que tienen el mis-
mo simbolismo que las tres coronas.

Antiguas boticas espafiolas y sus recipientes
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Los grilletes representan la dedicaciéon de Santo Domingo a la
redencién y liberacién de cautivos cristianos.

La corona que timbra el escudo representa su fundacién y
proteccion real.

Finalmente, el capelo y las borlas que ciman el segundo escu-
do corresponden a la categoria de abadia del cenobio.

El escudo del Monasterio representado en los botes de su botica
aparece rodeado por unos bellos lambrequines barroquizantes en
forma de rocalla que rodean, incluso, sus propias cartelas.

La botica monastica

En el monasterio se llevé a cabo una generosa obra social y be-
néfica, para lo cual se fundaron en su recinto un hospital y fuera
de la villa una leproseria, para cobijar y cuidar a personas de toda
Castilla aquejadas por el terrible mal de la lepra.

El monasterio en el afio 1705 pidi6 licencia al Rudmo. Abad Ge-
neral para instalar una botica propia, cuyo presupuesto fue de
1.000 ducados, consiguiendo un buen equipamiento e, incluso,
una comoda casa para el boticario. En el afio 1713, compra por
3.600 reales la que existia en la villa y cuya propiedad era del an-
ciano boticario titular de la misma. Con ello se conseguia atender
al partido y, por otro lado, asegurar mayor éxito para la monacal.

Se crea esta botica con anaquelerias de madera, artistica cajo-
neria, las salas de destilacion y el gran jardin botdnico. En las ana-
quelerias se alinean las orzas y albarelos de ceramica que contie-
nen los diversos simples medicinales.

Al frente de ésta estuvieron ilustres monjes boticarios benedic-
tinos, tales como, fray Gregorio Hoyos (1750-1744), fray Isidoro
de Saracha (1745-1803), gran botanico, y fray Fulgencio Palome-
ro (1803-1835). Estos fueron examinados por el Protomedicato y
como buenos profesionales elevaron el gran nivel cientifico y téc-
nico de la botica.

La biblioteca de la botica consta de trescientos ochenta y sie-
te libros, algunos catalogados como raros y tnicos; correspon-
diendo unos sesenta al siglo XVL.

Hoy dia el laboratorio cuenta con un centenar de matraces
y otros recipientes de cristal, como redomas y frascos brocales,
alambiques para obtener destilados y una magnifica coleccién
de morteros.

En el afio 1968 es cuando se instala esta botica del siglo XVIII
en un lugar adecuado para poderla exhibir a los visitantes como
museo con botamen de ceramica talaverana y vidrio de Cadalso,
medicamentos de épocas pretéritas, laboratorio con los aparatos
de destilacién y su interesante biblioteca.

El botamen

El botamen de la botica monacal esta constituido por trescientos
setenta y seis recipientes de diversas formas y tamafos con el es-
cudo del monasterio, lo que denota que fueron realizados exclusi-
vamente para el mismo.

José de Vicente Gonzélez
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Botica del Monasterio de Santo Domingo de Silos.

Laboratorio yatroquimico de la botica del Monasterio

de Santo Domingo de Silos.
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Orza y albarelo de cerdmica talaverana del siglo XVIII.
Serie azul herdldica.

Botica Mondstica.

Monasterio de Santo Domingo de Silos.

Albarelo de cerdmica talaverana de la serie herdldica

azul, siglo XVIII, con el escudo monacal.
Estd rodeado de recipientes de cerdmica y vidrio.

Botica mondstica.

Recipientes de opalina de la botica de Ramiro Pinedo
de Bilbao.

Coleccion Carlos Arrieta de Bilbao.
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Los botes de botica, albarelos y orzas, de ceramica talaverana de
mediados del siglo XVIII ostentan en su parte frontal el escudo del
monasterio, rodeado por unos elegantes y exquisitos lambrequi-
nes de rocalla. Esta timbrado con una corona real cerrada o cima-
do por un capelo del que pende, por ambos lados, un cordén con
las borlas abaciales. Dentro del mismo hay un baculo, tres coro-
nas o tres capelos, dos flechas en aspa o sotuer con las puntas ha-
cia abajo y unos grilletes, cuya simbologia ya hemos expuesto
anteriormente. En la parte inferior existe una cartela rodeada por
unos bellos y barroquizantes adornos que ensefiorean y enaltecen
el nombre del medicamento.

Para la botica del monasterio se fabricaron en el siglo XVIII
una serie de piezas de vidrio: matraces, redomas, vasos brocales, etc.
procedentes de un importante centro de produccién cristalera
de Cadalso de los Vidrios, en el mismo corazén de Castilla, donde
poseian el secreto de este cristal transparente al estilo veneciano.
En sus fébricas se utilizaba la lefia de los bosques de Almorox y
la barrilla de Tembleque.

En el Museo de la Farmacia Hispana, de la Facultad de Farmacia
de la Universidad Complutense de Madrid, existe una magnifica
coleccion de piezas de vidrio, similares a las anteriores, proce-
dentes de la botica del cenobio silense.

Finalmente, citaremos la magnifica coleccién de morteros, de
metal y piedra, existente en la botica monacal.

Quisiera relatar una anécdota muy curiosa que titulo: EI boti-
cario que se «adentré» en la paz del cenobio.

La rebotica de Ramiro Pinedo Basante de Bilbao mereci6 la
atencion de D. Ramoén Carande en su estupenda Galeria de raros,
editada en Madrid el ano 1982, donde representa un ejemplo ti-
pico de rebotica urbana.

El boticario Pinedo fue un personaje peculiar y tipico que hacia
ostentacion de su falta de fe y piedad, y que cuando asistia a la ter-
tulia del Lion D’Or, de la Gran Via de Bilbao, hablaba mal de todo
lo humano y hasta, incluso, de lo divino; es decir, que coloquial-
mente 70 dejaba titere con cabeza. En su botica de la calle de La Cruz,
se elaboraba el vino quinado Pinedo a base de tintura de canela, vi-
no de crianza, extracto de quina y corteza de naranja, todo ello
aderezado con unas gotas de cofiac afejo. Para Julio Camba esta ce-
lebre p6cima tonificante llegé a constituir uno de los mejores cdcte-
les posibles. Este medicamento se administraba a los enfermos en el
tiltimo trance de su vida para su bien morir, y nunca mejor dicho.

Bueno, pues esta rebotica era a primeros de siglo centro de
reuniones intelectuales y a ella acudian con asiduidad Aranzadi,
Leopoldo y Ricardo Gutiérrez Abascal (éste dltimo critico de arte ba-
jo el seudénimo de Juan de la Encina), el Dr. Areilza, los pintores
Juan de Echevarria y Dario de Regoyos, Miguel de Unamuno, el Dr.
Achiicarro, y, como no, el abad del Monasterio de Santo Domingo de
Silos, el benedictino francés Dom Guépin.

Las idas y venidas de Dom Guépin a la rebotica de Pinedo hi-
cieron que Quirino, que asi llamaban al boticario, visitase el Mo-
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nasterio de Silos. Este llegé al cenobio en diciembre y al dia si-
guiente, vigilia de Navidad, asisti6 a una solemne ceremonia en
la sala capitular, después del rezo de Prima. Ese tipo de vida
mistica, con su liturgia, la comunidad y el claustro, le impacta-
ron tanto, al bueno de Pinedo, que acabd tomando el habito de
monje. Pero, ;Qué fue lo que le llevé a Quirino hacia la vida mo-
nacal? Solamente Dios y él lo sabian. Pero lo singular y curioso
es que Quirino Pinedo abandoné las mundanidades, su falta de
piedad y de fe, para adentrarse en la paz del cenobio y conver-
tirse, ademas, en uno de esos locos por amor a Cristo.

Nuestro boticario no abandoné la amistad de sus contertulios
y escribié algunos trabajos sobre arte religioso. Dejé escrito el
Ensayo sobre el simbolismo religioso en la escultura medieval. Por su
gran cultura artistica, estudios y conocimientos sobre los sim-
bolismos en el arte romdnico se hizo merecedor del nombra-
miento de académico correspondiente de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando.

Ricardo Leén en su obra Cristo en los Infiernos se refiere a sus
amigos y contertulios intelectuales bilbainos y hace una mencién
especial del padre Pinedo.

Monasterio de Santa Maria la Real de Néajera

Antecedentes histéricos

La ciudad histérica de Néjera estd asentada en las dos margenes
del rio Najerilla y es cuna de reyes y corte real y su vida gira alrede-
dor del conjunto monumental del Monasterio de Santa Maria la Real.

El templo se construyé en torno a la gruta en la que el rey D.
Garcia Sanchez, el de Nijera, hall6 la talla roménica de la Virgen.
El monasterio pertenece al siglo XV y el claustro es del XVL

En el afio 1511 y por influencia de los reyes de Espaiia, el Mo-
nasterio pasé a depender de la Congregacion de Castilla de San Be-
nito de Valladolid.

Durante la Guerra de la Independencia el cenobio fue saquea-
do por las tropas francesas y posteriormente, en 1835, fue despo-
jado de sus bienes como consecuencia de la desamortizacion lle-
vada a cabo por el ministro Mendizabal.

En 1895 se hicieron cargo del Monasterio, en estado ruinoso,
los Padres Franciscanos que lo restauraron.

El escudo monastico

Interpretacion heréaldica

El escudo monacal tiene la forma tipicamente espafola, un
poco escotado en la zona del jefe, rectangular, cuadrilongo y con
un remate en punta con la forma de un arco conopial invertido.

Heraldicamente lo podemos definir: En campo de azur hay una
jarra de oro con azucenas blancas (terraza) y en punta tres flores de lis,
en oro, que rodean la base de la jarra. En jefe, a la diestra, una mitra en
plata, decorada con una cruz frontal en oro; y, a la siniestra, un baculo
en oro dispuesto en palo. Interiormente estd rodeado por unas cadenas

José de Vicente Gonzélez
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Estanteria de la botica monacal con albarelos y orzas

de cerdmica talaverana del siglo XVIII.

Puerta monacal de Navarra o de los Peregrinos.

Escudo del Monasterio de Santa Maria La Real
de Ndjera.
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Escudo del Monasterio de Santa Maria la Real

de Ndjera.

Puerta de la botica mondstica.

Botica mondstica.

Museo Cusi de Farmacia.

Real Academia de Farmacia de Cataluiia.
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en su color y cimado por un capelo con nueve borlas, dispuestas: 1, 2, 3
y 3, todo este 1iltimo conjunto en sable. El blasén estd timbrado por una
corona real cerrada en oro.

En el coro de la iglesia monastica hay un escudo que se dife-
rencia del anterior porque el campo es de gules y no esta timbra-
do por una corona real cerrada de oro.

Interpretacion simboélica

Segtin una leyenda medieval, cierta mafana sali6 a cazar por
las riberas del rio Najerilla el rey don Garcia Sachez, el de Nijera,
hijo de don Sancho Garcés 111, el Mayor, rey de Pamplona. En
cierto momento de su periplo su halcén desaparecié misteriosa-
mente persiguiendo una perdiz, por una de las carcavas de las
cercanas montanas rojizas. Siguiendo el rastro del enigmatico
vuelo, lleno de augurios, el rey penetra en una cueva abierta en
la montafa y quedé totalmente sorprendido al ver a las dos aves
posando juntas a los pies de una imagen de la Virgen. A su lado
habia una lamparilla encendida y un jarron de tierra (terraza) lleno
de azucenas blancas. Este milagroso hallazgo fue el origen de la
fundacién, por parte del rey, del Monasterio y de la importante
Orden de la Terraza o del Lirio, en el aiio 1044, cuyo prestigio se ha
mantenido hasta nuestros dias.

El recuerdo de la jarra con azucenas (terraza), con las tres flores
de lis, estd representado por las distintas dependencias del Mo-
nasterio: en el coro alto, en el retablo de su altar mayor, en el Pan-
tedn de los Reyes, en el Claustro de los Caballeros, en los albare-
los y orzas de su barroca botica.

El bdculo y el capelo con las borlas representan la dignidad
abacial de la primera jerarquia religiosa del cenobio. Aunque si
observamos el nimero de borlas que penden por ambos lados
del capelo, exceden a las que corresponden a esta dignidad.

La corona real que timbra el escudo nos indica la fundacién y
proteccion de las que gozé el Monasterio por parte de la realeza.

Las cadenas del escudo pueden simbolizar la misién reden-
tora de esclavos y cautivos por parte de los monjes moradores
del Monasterio.

Hay quienes consideran que se trata de las cadenas de Na-
varra. Si asi fuese se adicionarian al escudo a partir del afio
1212, después de la Batalla de las Navas de Tolosa, cuando el
rey Sancho VII, el Fuerte, las emplea para formar parte de su
propio blasén de armas.

La botica monacal

Al estar situada la villa de N4jera en el llamado camino fran-
cés, por el que transitaban los peregrinos que iban hacia Santia-
go de Compostela, conté el cenobio con un hospital y su respecti-
va botica, que ha llegado hasta nuestros dias.

Las boticas mondsticas se encuentran localizadas, por regla ge-
neral, junto a la puerta principal de los monasterios, en la clausu-
ra, con una ventana para el despacho de las medicinas a los pa-
rroquianos. Sin embargo, la de Najera estaba ubicada en un pa-
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lacio de piedra préximo al Monasterio, separado de éste por una
calle. Se trataba de un palacio construido para residencia del
abad y fue en los bajos del mismo donde se instalé la botica, con
una ventana enrejada, que adn existe, por donde se dispensaban
los medicamentos. E1 Monasterio y el palacio estaban unidos por
un airoso y elevado pasadizo, del que hoy solamente quedan
unos pequefios restos.

En el recinto del Monasterio se monté un jardin botdnico con
numerosos arbustos y plantas medicinales, algunos traidos de
las colonias espafiolas de ultramar. Rodedndolo habia una gale-
ria acristalada donde se clasificaban y secaban las diversas hier-
bas, de las que los jovenes ayudantes del monje boticario, con par-
simonia y esmero, iban separando pétalos, semillas, hojas y raices
para envolverlos, en su momento, en el soporte adecuado: miel,
regaliz y otras sustancias agradables y conocidas. Estos eran mez-
clados posteriormente con insoélitos reactivos, los aditamentos
magicos (ufia de ciervo, cuerno del unicornio, testiculos de lobo o piel
de serpiente) o con mintsculas proporciones de sustancias nobles
(granates, rubies, esmeraldas o laminillas de oro). Por eso es digno de
mencioén su famoso lapidario de piedras preciosas.

La botica posefa también un viborero, una lagartera y un pro-
fundo estanque lleno de sanguijuelas; aditamentos convenciona-
les necesarios en los establecimientos curativos de la época.

No se conoce ninguna noticia que nos indique que el Monas-
terio poseyese botica propia antes del siglo XVIII. Fue fray Benito
Diaz su primer boticario, quien falleci6 en julio de 1750. Le suce-
di6 fray Miguel Eguia, que también profes6 en Najera.

Gaspar Melchor de Jovellanos fue invitado por el Padre Abad
del Monasterio y visit6 la botica el 18 de mayo de 1795 y gracias a
un oportuno chaparrén nos dice en su Diario: A paseo; llueve: nos
refugiamos en la Botica: buena, bella boteria de loza y vidrio, y al pare-
cer buen surtido de drogas; dos jardincitos con algunas plantas exéticas
y hierbas medicinales.

Todas estas piezas estaban debidamente ordenadas en ana-
quelerias armadas sobre nueve vanos que forman arcos de me-
dio punto con elegantes columnillas, filetes, cornisas y enjutas
dorados. En el vano central se encuentra la imagen policromada
de San Benito del siglo XVII, fundador de la orden, y debajo una
curiosa coleccién de unos ochenta frascos de vidrio para cordia-
les, jarabe, tinturas, etc. Las estanterias laterales estan reservadas
para contener el botamen ceramico. Las puertas de los armarios
estan decoradas con sencillas e ingenuas pinturas que represen-
tan historietas conocidas, el cuervo que traia el pan al eremita o
paisajes de la zona. El frontal de los cajoncitos estd decorado con
una azucena sobre fondo azul y en ellos aun se guardan los sim-
ples vegetales. También podemos encontrar decoraciones con
variados y divertidos animales alegdricos que representan las
propiedades asombrosas de los remedios que guardan. Asi por
ejemplo, el leon representa la fuerza, el gato la agilidad, el caba-
llo el poder viril, el perro el olfato, etc.
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Albarelo y orza de la botica mondstica del siglo XVIII.
Manufacturados en un alfar de Haro.
Museo Cust de Farmacia.

Real Academia de Farmacia de Cataluiia.
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El botamen

La bella boteria, que cita Jovellanos, es una coleccién de unas
400 piezas blancas con el escudo ovalado de la Abadia, el jarrén o
terraza con azucenas, que se cita en la leyenda de su fundacién,
timbrado por una corona real abierta y tres flores de lis, entre
lambrequines barroquizantes policromos y unas palmas a am-
bos lados. Todos estos motivos estan realizados en finos mati-
ces cromaticos a base de amarillo, azul, verde y naranja. Los ta-
rros, en su actual emplazamiento, se encuentran conveniente-
mente colocados en las repisas y anaqueles del mueble que
mandoé construir para tal efecto, entre 1781 y 1785, el padre
Eguia, siendo por aquella época restaurados los hornos del la-
boratorio, prensa, mesas y cajones. Todo ello se pagd con los
beneficios obtenidos por la botica.

Jovellanos también dice que unos dias antes de visitar el Mo-
nasterio visit6 la villa de Haro: Anteayer fuimos a una alfareria; hay
muichas en esta comarca. En Navarrete, en Fuenmayor y aqui se cons-
truyen tinajas, ollas, jarros, lebrillos, barrefios y ademds piezas bastas
con vidriado verde o morado por dentro. La que vimos ayer hacia pie-
zas de vajilla con bafio blanco, pero bastisimo. Fuimos con el Corregi-
dor a la de un tal Agueda o Agreda, hombre que hizo varias pruebas
para mejorar este arte y avin imitar la loza de Bristol. Mejor me pare-
cieron unos botes de botica, de barro blanco con alguna pintura azul y
amarilla, todo bien cocido y acabado. Estas caracteristicas acerca de
la cerdmica de Haro nos inducen a pensar que el botamen del Mo-
nasterio procedia de alli.

En nuestras investigaciones hemos evidenciado que en la
segunda época (1804-1812) de la Real Fabrica de Porcelana del
Buen Retiro de Madrid se destacé la gran labor de un modela-
dor, Esteban Agreda, de Logrono, que logré servicios de mesa
y piezas con temas alegoricos o inspirados en mitologia clési-
ca, de excepcional calidad y belleza. Creemos que ante la situa-
cién tan dificil que atravesaba la Real Fébrica, la direccién de
la misma necesit6 contratar personal especializado y de buena
categoria, para conseguir nuevamente el resurgimiento y pres-
tigio de la misma. De acuerdo con lo que anteriormente hemos
citado del Diario de Jovellanos, cuando al visitar en mayo de
1795 la alfareria de un tal Agueda o Agreda, dice: Mejor me pa-
recieron unos botes de botica, de barro blanco con alguna pintura
azul y amarilla, todo bien cocido y acabado; pensamos que, tal vez,
se pudiera tratar en ambos casos de la misma persona. No ca-
be la menor duda que nos estamos situando en fechas que es-
tdn muy préximas entre si y ante un artesano que hacia sus tra-
bajos con verdadera maestria, de idénticos nombre y apellido:
Esteban de Agueda. Este artista recibié galardones por la Aca-
demia de San Fernando por los grandes éxitos que cosech6 en
la manufactura de sus obras.

Los botes de su botica son: Orzas grandes y pequefias, albarelos
y pildoreros, y frascos de vidrio. Las orzas y los albarelos son de ce-
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ramica blanca y estan decorados con el escudo del Monasterio en
su parte frontal, timbrado por una corona real abierta rodeado de
unos lambrequines policromados en forma de alas. De la base de
los lambrequines nacen dos palmas laterales inclinadas hacia la
parte superior. En la parte inferior del escudo hay una cartela ro-
deada de finos adornos policromados y de estilo barroquizante;
en cuyo interior va inscrito el nombre del medicamento que con-
tienen. El resto del recipiente carece de decoracion.

Los frascos de vidrio, con tap6n esmerilado, son transparentes
y estan decorados con un escudo ovalado con las piezas o mue-
bles del Monasterio, rodeado de un lambrequin y cimado por una
corona real. En la base del escudo hay una cartela rectangular be-
llamente adornada con el nombre del contenido. El resto del re-
cipiente carece de decoracion. Estos botes de vidrio estdn cerra-
dos con un tapén esmerilado.

Esta botica mondstica fue comprada por el Dr. D. Joaquin Cu-
si Fortunet, que la mand6 emplazar en los Laboratorios del
Norte de Espafia en Masnou (Barcelona), donde constituye par-
te del Museo de Farmacia de los mismos. Los albarelos y orzas,
del siglo XVIII, se encuentran colocados en unas estanterias que
proceden de dicha botica monéstica. Este Museo fue donado
por los herederos del Dr. Cusi a la Real Academia de Farmacia
de Catalufia en el afio 1998.

Monasterio de San Martino Pinario

Antecedentes histéricos

El origen del antiguo Monasterio de San Martifio Pinario, de
la Orden de San Benito, se remonta a los tiempos de Alfonso II el
Casto. Sin embargo, existe un documento que lo considera de
época posterior. Se trata de un privilegio del rey Ordofio II fecha-
do el 27 de junio del afio 912. Pero Lépez Ferrero dice que la do-
nacién del Obispo Sisnando al Abad Guto y a los monjes de San
Martin se realiz6 segtin documento fechado el 19 de abril del afio 912.

El obispo Sisnando construy9 la capillita de San Martin, proxi-
ma al lugar llamado Pignario, y posteriormente sobre el solar de
ella se edific6 la nueva iglesia en el ano 1050, siendo abad Adul-
fo. La iglesia actual se construyé en el siglo XVI, segtin planos
de Mateo Lopez.

El nombre del monasterio compostelano podria proceder del
de una capillita, la de San Martin, y por la proximidad del lugar
llamado Pignario.

Autores como Lopez Ferreiro atestiguan que el cardenal Hoyo
escribi6 que en la iglesia de la Corticela dezian las horas algunos de
los monges quel rey Alonso el Casto truxo, para que en compaiiia de los
canonigos y de los monges de San Payo de Antealtares... y que de alli se
mudo después fuera de la ciudad... y por esta causa se llamé San Mar-
tino de Fora y también se llamaba San Martino Pinario, porque se edi-
ficé junto a do estaba un pino. Otros autores basan el nombre del
Monasterio en el milagro de San Martin.

José de Vicente Gonzélez
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Monasterio de San Martifio Pinario de Santiago de

Compostela (A Coruiia).
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Seguramente de este milagro se queria hacer derivar el top6-
nimo Pinario con que era conocido el monasterio compostelano.

Como consecuencia de la relajacion y ausencia de vida mo-
nastica existente en los cenobios, en el siglo XV se inicia una re-
forma de los monasterios, que encontré un gran apoyo en los Re-
yes Catolicos. Aquellos monasterios que abrazaron la reforma
fueron incorporados a la Congregacién de Castilla de San Benito
de Valladolid, que fue designada para agrupar a los reformados en
Galicia. Estos se sometieron al General de la Congregaciéon y a
los acuerdos de los Capitulos Generales, entre ellos la eleccion de
dicho General y de los abades mondsticos.

El afio 1486 en una visita realizada por los Reyes Catdlicos a
Santiago de Compostela, estos expusieron el proyecto de impul-
sar la reforma y crear un hospital en el Monasterio de San Martin.
La reforma implicaba que se agrupasen como minimo 30 monjes
por comunidad, lo que presuponia reunir los monjes de varios
monasterios en uno solo. También llevaba implicita la renuncia
del Abad comendatario y, como hemos dicho anteriormente, la
creacion de un hospital que fuese atendido por los monjes.

Es en el afio 1493 cuando el Monasterio de San Martifio Pina-
rio se incorpora a la Congregacién de Castilla; pero el proyecto
de creacién del hospital, en principio, no se cumplié.

Una vez incorporado el Monasterio a la reforma e integrado en
la Congregacion de Castilla, éste inicié un complicado proceso de
recuperacion de su economia, de adaptacién paulatina de su edi-
ficio respecto a las necesidades de una comunidad creciente en el
ndmero de sus componentes y de restauracién de la vida monds-
tica, todo ello bajo la atenta mirada de la Congregacidn, tutela que
repercutia tanto en la vida religiosa como en la econémica e in-
cluso en el reclutamiento de novicios.

El Monasterio tuvo bajo su jurisdiccién 40 prioratos, donde re-
sidian un ndmero reducido de monjes. Por su importancia llegé
a ser el monasterio benedictino mas importante de Galicia y uno
de los mas significativos de la Congregacién de Valladolid.

El escudo monastico

Interpretacion heraldica

Heréldicamente el blasén monadstico se puede interpretar: En
campo de plata, un pino arrancado en su color a las dos conchas de pe-
regrino o vieiras acostadas, también en su color. El escudo estd timbra-
do con corona real cerrada en oro y cimado por un capelo de color sable
del que pende, por ambos lados, un cordén con seis borlas, colocadas: 1,
2y 3, también del mismo color.

Interpretacion simbélica

El nombre del Monasterio, segiin unos autores, tiene su origen
en una capillita que mandé construir el obispo Sisnando y en cu-
ya proximidad existia un lugar llamado Pignario. La teoria es dis-
tinta para Lopez Ferrero, como hemos expuesto anteriormente. Y
finalmente, hay quien defiende que el nombre del Monasterio
procede del milagro de San Martifio.

Antiguas boticas espafiolas y sus recipientes
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La concha de la vieira simboliza a Galicia y, por antonomasia, a
Santiago de Compostela. Se trata de un molusco muy abundante en
las costas gallegas y en tiempos remotos el animal que las habita
no era reconocido como bocado muy apreciado, hasta el extremo
que se le consideraba alimento de pobres. Los peregrinos que re-
corrian la Ruta Jacobea las exhibian cosidas a sus esclavinas, a sus
prendas de cabeza o atadas a sus bordones, como prueba de ha-
ber llegado a la ansiada meta, el sepulcro del Apdstol en la Catedral
compostelana. También simbolizan las vieiras en los escudos mo-
nacales la buena acogida y hospitalidad que se les ofrecia y ofre-
ce, en la actualidad, a los peregrinos que son acogidos en los ce-
nobios del Camino de Santiago.

La corona real cerrada simboliza la fundacién y protecciéon del
cenobio por parte de la realeza y el capelo con las borlas la digni-
dad abacial de la primera autoridad religiosa del mismo.

La botica monastica

Este monasterio tuvo su propia botica, tanto para la atenciéon de
sus moradores como para suministrar medicinas a sus prioratos.

En el se conserva una vieja dependencia conocida por el
nombre de Botica, con una serie de tarros y estanterias donde se
colocaban los medicamentos y su propio material. Parece ser
que en dicho Monasterio existieron dos boticas: La Vieja, para el
servicio de los enfermos de la Comunidad y de los servidores del
monasterio. Esta botica se la denomina de esta manera entre los
anos 1621 y 1625, para distinguirla de otra que se mont6 en la
entrada del claustro de la enfermeria que se dedicaba a la aten-
cién del publico en general. Fue durante el mandato del P. fray
Miguel Lujan, entre los afios 1645 y 1649, cuando la botica mona-
cal pasoé a ser publica, previas las oposiciones presentadas por
los boticarios de la ciudad. La nueva botica tuvo al frente de la
misma, como primer boticario, a fray Marcelo Ribadeneira que
ejerci6 la profesion durante un periodo de treinta afios
(1648-1678). Durante dicho espacio de tiempo se hicieron am-
pliaciones en ella para disponer de los medicamentos y ttiles
que quedaban en la Botica Vieja.

La Botica Nueva estaba ubicada en la parte derecha de la plan-
ta baja de la actual fachada principal del monasterio con puerta al
exterior. En este nuevo local los seglares eran atendidos por el
monje boticario sin que este saliese de la clausura.

Al anterior monje boticario le sucedio fray Francisco de Sena y
a éste fray Miguel Escarzaga, que permanecio al frente de la boti-
ca hasta los primeros afios del siglo XVIIL. Contindan al frente de
la botica fray Bernardo Estévez, fray Juan Francisco Martinez, fray
Manuel de Porto (cirujano de la Real Armada en el Departamento
de Ferrol), fray Pedro Rosés y, por tltimo, en calidad de regente
don Pedro Garcia Cuervo. El 3 de abril de 1780 se recibe un reca-
do del visitador de boticas para que se cerrase la del monasterio o se
pusiese al frente de la misma en el plazo de un mes un secular. A
partir de este momento se van sucediendo arriendos, anuales o

José de Vicente Gonzalez

e

Escudo mondstico.

165



boticas espafiolas Final:Maquetacién 1 16/06/09 9:49 Péagina 166

-

-y
=
-]

Kk
L

i

Botica mondstica.

Cajoneria del siglo XVIII y parte del botamen de cerd-

mica de la botica mondstica.

Mueble — estanteria del siglo XIX con una cornisa

sostenida por columnas con base y capitel cubiertos,

de orden compuesto.
En él estd colocado parte del botamen mondstico.

Botica del Monasterio.
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de dos o cuatro afios, a mancebos que gobiernan la botica y cuya la-
bor la realizaban conjuntamente con el monje boticario. Estas boti-
cas eran atendidas por un monje que era boticario titulado.

La reforma siguiente tiene lugar en el periodo comprendido
entre los afios 1705 y 1709, que supone una ampliaciéon del des-
pacho y de las dependencias auxiliares de la botica. Parece ser
que a esta época corresponde la cajoneria policromada.

Este monasterio contaba también con herbario o jardin botdini-
co. Durante el mandato del P. fray Pedro Magafia, que correspon-
de al periodo anterior, se le dio una nueva orientacién, dedican-
do nuevos espacios libres para el cultivo de algunas plantas curati-
vas traidas de los Prioratos de Cambre, Bergondo y Cinis. Estas plan-
tas se empleaban para la preparacion de algunos medicamentos
eficaces contra el mal de la retencion de la orina, los dolores de higa-
do, los flujos intestinales y la disipacion de los bollos formados en el es-
tomago por falta de jugos.

En los monasterios solian establecerse dos grupos de medica-
mentos: Las plantas medicinales y los medicamentos compuestos. Las
plantas medicinales se diferenciaban en: flores curativas, cortezas, ra-
ices, rizomas, simientes y frutos. Entre los medicamentos compuestos
tenemos: aguas destiladas, aceites destilados, bilsamos, elixires, espi-
ritus, emplastos, extractos, electuarios, sales, polvos simples, polvos
preparados, polvos compuestos, pildoras, infusiones, mieles, jarabes,
tinturas, zumos y ungiientos.

El Libro de Botica del Real Monasterio de San Paio, recoge una re-
lacién de las medicinas que durante el periodo comprendido en-
tre los afios 1753 a 1757 se suministraron a través de la botica de
San Martifio Pinario a las religiosas y personal de servicio del con-
vento de San Paio. Esto ha servido para conocer la relaciéon de los
medicamentos realizados en las boticas de aquella época. Entre
ellos la Piedra Benzoar y el Ambar gris, utilizados como estimulan-
tes. Entre los medicamentos de procedencia vegetal podemos ci-
tar la zarzaparrilla, el agua de Guayacin, el tabaco, el liquiddmbar, la
ipecacuana, la pimienta, el clavo y muchos otros.

A las dltimas reformas correspondientes a los afios 1801,
1805 6 1824 corresponde la construccién del mueble neoclasico
para el despacho de la botica, realizado en maderas de caoba,
castafno o cerezo. Se trata de un mueble de cajoneria y estante-
rias, construido en el siglo XIX. Este mueble, de color oscuro,
llegaba desde el suelo al techo y cubria las paredes de una ha-
bitacién de unos 30 m2 Se compone de dos cuerpos: el inferior
con 180 cajones y el superior con una cornisa sostenida por 16
columnas con base y con capitel abierto, de orden compuesto.
En el frente de la estanteria esta la imagen de la Virgen del Per-
petuo Socorro pintada al 6leo.

La propia botica era una sala espaciosa con acceso desde el ex-
terior, decorada con un mobiliario muy moderno y con un magni-
fico botamen, y en ella se confeccionaban las recetas y se atendia
directamente al publico. El despacho era una pieza alargada, bien
iluminada, en la que el boticario tenia las obras de consulta y los li-
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bros de cargo y descargos. En las dos salas contiguas destinadas a
almacén se guardaban los géneros adquiridos en elevada cantidad
y aquellos que ya no se usaban o que con el tiempo se hubiesen al-
terado. En una de las dos piezas anteriores se instalaba el labora-
torio, con el alambique y el instrumental necesario para las opera-
ciones mas finas y la otra se utilizaba para la preparacion de aguas
y jarabes, aunque también podia servir de lefiera y carbonera.

El mueble de cajoneria de estilo barroco fue construido entre
1705 y 1709 y es de madera de castafio. Esta constituido por cua-
tro piezas alargadas. Cada cajon lleva, al frente una inscripcién
con letras maytsculas, en color negro, dentro de un évalo dibu-
jado. La leyenda esta en latin y hace referencia al producto que
contiene. Estos cajones poseen tirador dorado. Aquellos mas an-
tiguos son policromados, en tonos azules y rojos.

El botamen

Algunos albarelos de la botica del Monasterio de San Martifio Pi-
nario son de cerdmica talaverana, correspondientes a los siglos
XVII-XVIII. Estan decorados frontalmente con el escudo del mo-
nasterio en color azul cobalto sobre fondo blanco lechoso; el res-
to del bote carece de decoracién. Este tipo de decoracién corres-
ponde a la serie heraldica azul talaverana.

Estos albarelos poseen forma cilindrica con un ligero estre-
chamiento en el centro, cuello corto y ligeramente inclinado ha-
cia el exterior. Los labios de la boca estan un poco exvasados.
Su base es anular con pie marcado y proyectado hacia afuera.
Por su pequefio tamafio se consideran como pildoreros, reci-
pientes ceramicos empleados para contener pildoras, ungtien-
tos, balsamos, opiatas y medicamentos mas consistentes que las
mieles y de menor alteracion.

Existen otros albarelos que podrian corresponder al siglo
XVIIIL Se trata de recipientes de mayor altura y mas estilizados
que los anteriores y también de ceramica vidriada talaverana,
decorados con el escudo del monasterio en color azul cobalto sobre
fondo blanco lechoso. Son piezas de forma cilindrica remetida,
con boca redondeada con cuello recto y alto, en la parte inferior
presentan unos anillos en relieve casi imperceptibles, existiendo
un estrechamiento en la base y pie circular. Algunos poseen un
espacio inferior orlado rectangularmente, con adornos en azul,
carente de inscripcién. Cabria pensar que estos tiltimos proceden
de alfares sevillanos, por haber encontrado unos muy similares
en el Hospital Real de la ciudad compostelana comprados en dichos
alfares en el afio 1784.

Los botes sevillanos se distinguen de los talaveranos porque
sus perfiles son suaves y curvilineos, siendo su base plana. El
cuerpo de violin de algunos ejemplares del siglo XVIII suele ser
un referente bastante fiable para datarlos.

También entre los botes de la botica encontramos copas de cerd-
mica de paredes rectas, que pueden pertenecer a los primeros
afos del siglo XIX. Esta copas son de color blanco, ligeramente
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En el centro, pildorero de cerdmica talaverana de los
siglos XVII — XVIII; y en los extremos, albarelos de
cerdmica sevillana del siglo XVIII decorados con

el escudo monacal.

Botica del Monasterio.

Copas de china opaca del siglo XIX de paredes rectas

Y con tapa.

Estdn decoradas con el escudo monacal y una cartela
oval con el nombre del medicamento.

Fueron manufacturadas en las Reales Fdbricas de
Sargadelos (Lugo).
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Orza panzuda de china opaca de pie corto y con tapa

del siglo XIX, con el escudo manacal.
Fué manufacturada en las Reales Fibricas de
Sargadelos (Lugo).
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Orza de paredes rectas de china opaca con pie corto y

tapa del siglo XIX, con escudo monacal.

Se manufacturd en la Real Fibrica de Sargadelos (Lugo).

Redomas globulares de vidrio de principios del siglo XIX.

Llevan grabado en el centro de un évalo el nombre de

su contenido.

Botica del Monasterio.

Botes de vidrio con cartela ovalada.

Botica del Monasterio.
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vidriado y muy cuarteado. Sus paredes son delgadas y estan de-
coradas centralmente con el escudo monastico, perfecto y regu-
lar, en color azul. Poseen tapa. Su fabricacién corresponde a la ul-
tima década del siglo XVIII o a los primeros anos del siglo XIX.
Es muy probable que se fabricasen en las Reales Fabricas de Sar-
gadelos (Lugo). La coleccién consta de 82 copas grandes, 15 me-
dianas y 12 pequenas.

Todas ellas se caracterizan porque son de gran cabida y tienen
forma perfectamente cilindrica en la parte superior, con boca re-
donda y ligero reborde. En la parte inferior son redondeadas y se
sustentan sobre una base, con fuerte estrangulamiento, que se
vuelve més ancho para formar asiento circular plano. La tapa, de
introduccién interna, presenta capa de poca inclinaciéon, promi-
nente reborde y pomo central en forma de huevo puntiagudo.

Este tipo de recipientes y con idéntica procedencia se han en-
contrado en el Hospital Real de Santiago de Compostela.

Las copas desplazaron, a finales del siglo XVIII y sobre todo
durante el XIX, a los albarelos y pildoreros, como recipientes de
elecciéon para determinadas sustancias. En la parte inferior de la
copa y debajo del escudo, tiene pintada una cartela en forma de
6valo en color oro y, en su interior, con caracteres de imprenta,
una inscripcion relativa al producto contenido.

Otros recipientes farmacéuticos existentes en la botica son las
orzas de cerdmica de pie corto con tapa. Tal vez se pudiesen datar en
los primeros anos del siglo XIX. Es muy probable que se fabrica-
sen en los mismos alfares que las copas.

Actualmente existe once de estos recipientes y son de cera-
mica blanca, ligeramente vidriada, y muy cuarteada. Se trata
de vasijas panzudas, de forma ovoide, de paredes delgadas.
Poseen pie diferenciado del cual arranca el cuerpo que acaba
en un cuello recto y pequeno, con boca ancha y labio ligera-
mente proyectado hacia afuera. Tiene decoracién frontal en
azul representada por el escudo monastico, debajo del cual hay
una cartela representada por un 6valo de color dorado en cu-
yo interior, en caracteres de imprenta, se inscribe el nombre del
medicamento que contiene.

Ademas de los recipientes anteriormente mencionados exis-
ten otros de vidrio: redomas globulares de los primeros afios del si-
glo XIX; conserveras, fabricadas entre 1801 y 1805 que son de for-
ma cilindrica con boca ancha y redonda, con tapa y cartela ova-
lada con inscripcién, que contenian extractos; o sustancias soli-
das, generalmente, polvos.

Hay también conserveras globulares tipo orza, de vidrio fino y trans-
parente con tapa. La decoracién es similar a la de las anteriores.

Finalmente, existen frascos con tapon esmerilado de vidrio de los
primeros afios del siglo XIX. Actualmente se conservan 168 y po-
seen boca estrecha, cuello corto y tapén de pastilla esmerilado.
Conservan resto de la inscripcion, en color oro, que se relaciona-
ba con el producto contenido: tinturas, disoluciones de caracter
quimico o sustancias naturales diversas.

Antiguas boticas espafolas y sus recipientes
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Abadia de San Julian de Samos

Antecedentes historicos

Esta Abadia benedictina tiene el privilegio de estar enclavada
en un bello y frondoso paisaje surcado por rios de aguas frias y
cristalinas. Fue enriquecida por donaciones de los reyes asturia-

nos desde el siglo VIII y lleg6 a tener bajo su jurisdiccién cerca de
200 villas y monasterios. Claustro Grande o del Padre Feijoo.

Su antigiiedad se remonta a los tiempos de los reyes suevos y
en el afio 655 el obispo de Lugo, Ermefredo, al encontrarse con el
cenobio arruinado, mandé su reconstruccién para que en él se
restableciese la vida monacal. Aunque su origen fue medieval,
en la actualidad no se conserva nada de su primitiva fabrica. En
los primeros afios del mil quinientos un gran incendio destruy6
casi todo la Abadia y en los siglos XVII y XVIII se lleg6 a recons-
truir nuevamente, con nuevos claustros, nuevas dependencias,
iglesia y sacristia, todo ello realizado en granito y concebido en

un estilo barroco contenido y clasista, de gran elegancia. o w4l | PR I Ly i
La iglesia actual se comenz6 en 1734 y se acab6 su construc- i n H|1|Im i# llrll ‘ |,.|'!-! |
cién en 1748. Se debe al monje benedictino fray Juan Vazquez, al : J_ ,.. A "ill;:_‘ =1z
igual que el claustro pequefio o de las Nereidas, asi llamado por la e _ -
hermosa fuente que se halla en su centro. El claustro grande es ;
uno de los mayores de Espafia y sirvi6 de inspiracién en las cons-
trucciones que posteriormente se realizaron en el monasterio.
El afio 1505 se lleva a cabo la reforma del cenobio de Samos pa-
? sando a pertenecer a la Congregacion de San Benito el Real de Valla-
dolid, elevandose a la dignidad abacial la maxima autoridad reli-

giosa del mismo, que recay6 en fray Juan de Estella.

El escudo abacial
Interpretacion herdldica

Es un escudo ovalado, cuartelado en cruz y cimado por un capelo del e R

que pende, por ambos lados, un cordon con seis borlas, dispuestas: 1, 2
y 3. Estd rodeado por bellos y elegantes lambrequines barroquizantes.

Primer cuartel: En campo de azur una cruz de oro de brazos igua-
les, emblema de la Orden, con tres veneras o conchas de peregrino colo-
cadas cada una, respectivamente, en el angulo superior siniestro y en
los inferiores de la misma.

Sequndo cuartel: En campo de gules dos brazos enfrentados con co-
qulla de plata; el de la diestra lleva cogida por su mano una espada y el
de la siniestra una palma, todo el conjunto en su color.

Tercer cuartel: En campo de gules dos palmas en sinople ensartadas
por tres coronas en oro.

Cuarto cuartel: En campo de azur, tres drboles en su color en la dies-
tra y en la siniestra un arco con un pdjaro, todo el conjunto sobre unas
olas en oro y gules.

Interpretacion simbdlica

El capelo y las borlas corresponden a la dignidad abacial de la
primera autoridad religiosa de la Abadia. En ocasiones el prime- Escudo mondstico.
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Escudo mondstico del siglo XV del sitial del Abad en el

coro del Monasterio de S. Benito el Real de Valladolid.

Escudo mondstico.

Escudo mondstico.
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ro se sustituye por una mitra, por tratarse de una abadia mitra-
da con jurisdiccién territorial.

La cruz corresponde al emblema de la Orden Benedictina y re-
presenta la que mandé realizar el abad Brandila en el siglo XI,
desaparecida en el XIX. Es similar a la Cruz de la Victoria astu-
riana porque segun algunos historiadores el abad Brandila era
originario de esta zona.

Las tres veneras o conchas de peregrino hacen alusién al Camino
de Santiago y simbolizan la buena acogida que siempre tuvieron
los peregrinos jacobeos cuando se acercaban a la Abadia, que sirvio
y sirve de lugar de alojamiento y descanso.

Los dos brazos enfrentados, el que sostiene la espada, represen-
ta el simbolo de los derechos jurisdiccionales que tenia la Abadia; y
el otro con la palma simboliza el martirio de San Julidn.

Las dos palmas con las tres coronas simbolizan a los santos mar-
tires patronos de la Abadjia.

Los drboles y las olas representan la frondosidad y belleza del
paisaje, surcado por rios de aguas cristalinas, en donde estéd ubi-
cada la Abadia. Los arboles hacen referencia al monumento mas
antiguo de la abadia, la capilla mozirabe del Salvador o del Ciprés,
construida entre los siglos IX y X.

El arco de una portada con un pajarillo se refiere a la leyenda de
San Virila, que fue restaurador del monasterio entre los afios 922 a
924, y que segtin la leyenda qued¢ extasiado escuchando el trino de
un pdajaro mientras meditaba en la eternidad, cuando cantando el
salmo 89, al llegar al versiculo 4°, dice: mil afios Sefior, en vuestra pre-
sencia son como el dia de ayer, que ya pasé. Esta leyenda sucedi6 al abad
San Virila en el Monte Erando junto al Abadia de Leyre, en el siglo X.

Los escudos que hay por la Abadia suelen tener las mismas fi-
guras, aunque variando en su distribucion. Asi, por ejemplo, en
el coro existe uno con la siguiente distribucién: en el primer cuar-
tel estd representada la cruz con tres conchas; en el segundo, los
brazos enfrentados con la espada y la palma; en el tercero, dos
palmas, una ensartada por una corona condal y la otra por dos,
que representan a los martires patronos de la Abadia y, por ulti-
mo, el cuarto cuartel con la misma representacién del escudo an-
terior, el arco de una portada con un pajarillo y un ciprés.

La botica abacial

Los antiguos monjes y en especial los del siglo XVIII, mostra-
ron siempre un gran interés por los temas de farmacia, medicina y
alquimia. Aparte de la propia conviccién de los monjes también
influia considerablemente el que el cenobio se encontrase situa-
do en el propio Camino de Santiago; causa que motivé que mu-
chos peregrinos no solamente solicitasen hospitalidad en el ceno-
bio, sino que aquellos que acudian enfermos pudiesen encontrar
en €]l un alivio o remedio para su enfermedad.

El P. Feijoo nos refleja en sus escritos cuando se refiere al P.
Eladio Néboa, monje y dos veces prior del cenobio, como solia
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atender a cualquier monje enfermo, sin que apenas se necesitase acu-
dir a ningiin facultativo.

Este cenobio conté con hospederia, hospitalillo y botica. Se cree
que la botica comenz6 su funcionamiento, segtin prueba docu-
mental, el afio 1690. La instalacién de la botica mondstica sirvié pa-
ra favorecer a las gentes de la comarca, a los pobres y a los peregrinos.
El local estaba situado en una nave adosada al claustro gético, con
puerta al exterior hacia la carretera. Hoy dia se conserva esta
puerta. La habitacion donde se encontraba la llaman hoy el Saldn.

En el monasterio se cultivaban plantas medicinales en una par-
cela, cerca de la capilla mozirabe o del Ciprés, a la que se le denomi-
no el jardin de botdnico o huerto de la botica. Este emplazamiento se
llega a conocer por mediacién de una partida de enterramiento lle-
vada a cabo el afo 1837, que alude a la capilla del Salvador o del
Ciprés, situada a unos 150 metros de la Abadia: ...se dio sepultura
eclesidstica en la Capilla del jardin de la Botica al caddver de D. Bernar-
do Guerra, presbitero, monje que fue del Convento de Samos.

Como decimos anteriormente la botica monacal se instal6 a fi-
nales del siglo XVII, siendo la primera noticia que se tiene de ella
un documento fechado el 11 de julio de 1690, que fue redactado
en el propio monasterio y refrendado por el monje notario de la
abadia, fray Manuel de Sarria.

Un seglar, Manuel Gutierre, boticario do Monasterio de Samos
en donde residia, dona a los monjes, ad opus infirmorum, los quin-
tos de la iglesia de Barbadelo y otras heredades que poseia en Beto-
te, Corbelle y Chorente, todas del distrito de Sarria. Como condicién
pone el que se le entierre en la iglesia abacial. Es muy probable
que estuviese al frente de la botica hasta el ano 1711.

En abril del afio 1711 el abad general Pedro Magaia, cuando gi-
ra visita a la abadia, encarga al abad fray José Lozano que envie
al joven monje José Squisani al Monasterio de San Juan de Bur-
gos para que se perfeccione asi en botica como en medicina. El abad ge-
neral habia dejado consignado que hasta que no regresase el jo-
ven monje, el abad del monasterio deberia de cuidar de que se as-
sista a la botica, como todo ello quedo determinado por los padres del
consejo. Fray José Squisani fallecié en el Monasterio de San Juan de
Burgos al afo siguiente de su llegada.

En 1750 viene a Samos el P. Boticario de San Vicente de Monforte
con el fin de examinar al monje fray Blas Lépez, quien invita al Serior
de la casa de Lusio, D. Ignacio Valcarce, para que asista a dicho acto. Se
tienen noticias sobre fray Blas Lopez hasta el afio 1788. A éste le suce-
di6 fray José Balboa que muri6 en 1812. El dltimo monje boticario fue
fray Juan Vicente Rodriguez que se hizo cargo de la botica el afio
1818, como después observaremos en una anotacioén escrita a mano
al comienzo del libro Institutiones medicae de Hermanni Boerhaave.

En el inventario del afio 1821 consta el siguiente material:
Ochenta y dos redomas de vidrio chicas y grandes; cincuenta y siete
frasquitos de vidrio pequefios y medianos; setenta y seis botes de vi-
drio; nueve orzas de Tnlavera grandes; cuatro orzas de Talavera peque-
fias; cincuenta y siete botes o albarelos de Talavera; seis botes de hoja
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Capilla mozdrabe del Salvador o del Ciprés de
los siglos IX — X.
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Albarelo y pildoreros de cerdmica talaverana de los si-
glos XVII — XVIII decorados con el escudo abacial.
Serie herdldica azul.

Propiedad de la Abadia.
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Albarelo de ceramica talaverana de los
siglos XVII — XVIII decorados con el escudo abacial.
Serie herdldica azul.

Museo Arqueoldgico, Etnogrdfico e Historico Vasco.
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de lata; ocho cacharros de barro; una balanza y un marco de ella; una
medida de lata, de onza y media; tres tamices; un almirez de madera y
uno de vidrio; un perol y dos cazos de azéfar; una alquitara de cobre;
veinte cajones para yerbas; un cuchillo y una tijera.

Todos estos enseres, ahade el autor del inventario, se hallan con
mds o menos proporcion de medicinas...

Por dltimo, hay una serie de libros en algunos de los cuales
aparecen las firmas de los monjes José Balboa y Juan Vicente.

Alguna de estas importantes obras desaparecieron como con-
secuencia del incendio que sufrié el Monasterio el afio 1951; otras
estdn en manos de los farmacéuticos que trasladaron la botica
fuera del cenobio y que fueron sus propietarios y, por tltimo,
otras forman parte de la biblioteca del cenobio.

Estas obras eran consultadas por los monjes boticarios y mu-
chas de ellas estan subrayadas y con notas al margen.

Al morir en 1865 el P. fray Juan Vicente paso la botica a sus so-
brinos que la trasladaron a una nueva vivienda donde se instala-
ron libros, diversos tarros, redomas, almireces, morteros y demads
material de la misma. En el dltimo incendio que tuvo lugar en el
afo 1951 desaparecieron 15 piezas que quedaban de la botica, en-
tre ellas, dos orzas y albarelos de distintos tamafios, que estaban
ornamentados con el escudo del Monasterio.

El botamen

Actualmente, existen en la Abadia tres albarelos de la antigua
botica. Dos son de pequefio tamafio y los podemos considerar co-
mo pildoreros. Tal vez fuesen fabricados en algun alfar talaverano
en los siglos XVII-XVIIIL.

Son recipientes de cuerpo cilindrico, con una ligera depresién
en su centro. Su cuello es alto y ligeramente inclinado hacia el ex-
terior, terminado en un labio ligeramente exvasado hacia afuera.
El hombro posee una canaladura que lo bordea y en la base apa-
recen un repié y pie.

Los albarelos son de color blanco lechoso y estan decorados
en su parte anterior con el escudo ovalado de la Abadia, en color
azul cobalto, con los elementos anteriormente citados. Esta rode-
ado de unos lambrequines y cimado por el capelo del que pen-
de, por ambos lados, un cordén con tres filas de borlas, ordena-
das: 1, 2 y 3; que corresponden a la dignidad abacial de la méxi-
ma jerarquia religiosa del Monasterio.

Las orzas desaparecieron como consecuencia del incendio que
tuvo lugar en la abadia el afto 1951. No hemos encontrado nin-
guna de ellas. Pero como decimos anteriormente también esta-
ban decoradas con el escudo abacial.

El Museo Arqueolégico, Etnogrifico e Historico Vasco posee un alba-
relo que correspondio a este monasterio y que nosotros reproducimos.

Hay que significar, una vez mds, que los escudos de los tarros,
albarelos y orzas, de las boticas monasticas se solian corresponder,
generalmente, con los de los respectivos monasterios y no con los
de las 6rdenes religiosas que los habitaban.

Antiguas boticas espafiolas y sus recipientes
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Monasterio de San Salvador de Celanova

Antecedentes historicos

Fue fundado en el afio 936 por San Rosendo, obispo de Mondo-
fiedo, y siendo su primer abad San Franquila. De él dependieron
cincuenta monasterios menores y a Botica dos monxes tuvo una pro-
yeccién exterior muy importante, ya que se dedicaba a surtir de
medicamentos a la enfermeria y hospitalillo de dicho monasterio, a los
que de él dependian y a los parroquianos de su propia comarca.

San Rosendo renuncia a la dignidad episcopal y se retira al
Monasterio de Celanova el afio 944 como simple monje, pero el rey
Ordofio II hace que lo abandone para nombrarle Gobernador de
Galicia y en el afio 970 administra la archididcesis compostelana. E1
ano 974 vuelve de nuevo al cenobio de Celanova, donde al morir
San Franquila, es elegido Abad del mismo.

El escudo monastico

Interpretacion heraldica

Tomando como ejemplo el magnifico escudo, tallado en gra-
nito, que se encuentra en el frente sur de la gran escalera abacial,
podemos observar que dentro de su contorno ovalado hay una
cruz flordelisada, que presenta cierta similitud con las de Alcdnta-
ra y Calatrava; y debajo de sus brazos hay un espejo y un compas.
El escudo esta timbrado por un capelo con dos cordones, uno a
cada lado, de diez borlas, dispuestas: 1,2, 3 y 4.

Consta, ademas, de una espada y un bdculo acolados por detrds
y cruzados en aspa o sotuer.

Se trata de un escudo ovalado que heréldicamente lo pode-
mos definir: En campo de plata una cruz flordelisada de gules. EI es-
cudo lleva posteriormente acolados en aspa una espada y un baculo de
color marrén y estd cimado por una capelo con un cordon, por ambos
lados, con diez borlas, colocadas: 1, 2, 3 y 4; siendo todo este 1iltimo con-
junto de color sinople.

El escudo del monasterio es prédigo en manifestaciones emble-
maticas. Aunque se trata del mismo blasén, a lo largo del cenobio
aparecen distintas versiones, que podemos observar en su escale-
ra abacial, claustro procesional, iglesia o fachada principal. Vemos, por
tanto, que existen distintas variantes del escudo tanto en lo que se
refiere a su contorno, forma y tamano de las figuras o muebles
que los constituyen; distinta colocacién de éstas como a los distin-
tos colores empleados en ellos. No obstante, en donde se obser-
van variaciones mas importantes es en las figuras secundarias.

Interpretacién simbolica

La cruz simboliza a la orden benedictina. Sin embargo, la in-
terpretacion del espejo y del compads, se basa en meras hipétesis
dificiles de explicar.

El escudo se puede identificar con la figura de San Rosendo. El
capelo y las borlas se corresponden con la dignidad eclesiastica de
un arzobispo. El bdculo identifica a un abad y la espada, que no es
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Escudo del Monasterio de San Salvador de Celanova

de la fachada del Priorato de Arnoia.

>

Escudo del Monasterio de San Salvador de Celanova

del siglo XV.
Sitial de su abad en el coro de la iglesia del
Monasterio de San Benito el Real de Valladolid.

Albarelo de cerdmica talaverana de la serie herdldica

azul del siglo XVIII con el escudo monacal.
Museo de la Farmacia Hispana.
Facultad de Farmacia. U.C.M.
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muy habitual en la heraldica eclesiastica, nos haria pensar que
pudiera pertenecer a un personaje militar.

Como decimos anteriormente, este blasén puede pertenecer a
San Rosendo, que procedia de una familia emparentada con la
nobleza asturiana, lo que justifica que la cruz sea muy similar a
la de la Victoria del Principado Astur.

También hay que recordar que el santo fue obispo de la diéce-
sis de Mondofiedo y, posteriormente, de la de Braga. Finalmen-
te, lo fue de la archidiécesis de Santiago de Compostela.

Como decimos anteriormente, San Rosendo fue nombrado por
el rey Ordono II Gobernador de Galicia por contener la invasion édra-
be, que en aquellos momentos llegaba hasta las riberas del rio Mi-
fo. Ello nos hace pensar que en el escudo junto al bdculo se encuen-
tre la espada, esta tltima por el nombramiento que le hace el rey.

La botica monéstica

Estaba ubicada en la calle da Botica, en los bajos que se extien-
den por el frente del extremo sur de la fachada de poniente del mo-
nasterio. En 1588 estaba encargado de la botica fray Pascual de
Monforte, quien mejoré la parte de la huerta o patio dedicado a
jardin botdnico o herbario. En 1682 estuvo al frente de ella fray Fran-
cisco de Sena, que era boticario titulado, requisito legal que se les
exigia a los que estaban al frente de una botica piiblica. A principios
del siglo XIX hubo un monje benedictino del monasterio, fray Fran-
quila Abraldes que fue doctor en Farmacia y miembro correspon-
diente del Real Colegio de Farmacéuticos de Madrid, y cuyo discurso
de ingreso se tituld: Elaboracion del Cremor tdrtaro. La instancia la
presento el dia 16 de septiembre de 1817 y, tras su informe favora-
ble; el dia 8 de octubre del mismo afio fray Franquila remite por
carta dirigida a D. Francisco Lopez Nufiez el texto del discurso.

Con motivo de las leyes reguladoras de la exclaustraciéon de
los monjes durante los afios 1820 y 1835, aparece un inventario
de la botica en el que consta el material de la misma que poste-
riormente se expoli6 totalmente y en el aparecen: una valiosa co-
leccion de tarros de porcelana, muy similar a la del Monasterio de
Santa Maria de Oseira, libros, vasos y redomas de vidrio, orzas de Tn-
lavera del siglo XVII y otros ttiles de uso y provecho en la botica.

La casa de la botica monacal estaba casi independiente del edi-
ficio del monasterio dando a la calle que hoy se conoce con el
nombre de a Botica. Esta casa de piso bajo y alto, estaba interior-
mente comunicada con el monasterio por unas puertas abiertas
en el muro norte del edificio, que daban entrada a los monjes bo-
ticarios que atendian el despacho y servicio de ella. La botica es-
taba instalada en la parte baja del edificio. Hoy dia no existe ves-
tigio alguno de la misma y la calle de a botica recibe actualmen-
te el nombre de Riia de Fernindez Losada.

En el inventario de la misma aparecen el nimero de cajones,
alacenas, redomas, orzas, frascos de cristal, botes de vidrio y demas
ttiles de trabajo. Hay, ademas, una mesa con tres cajones que es el
despacho y en su cabecera un palo con la balanza; 1 marco con sus pe-
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sillos de bronce; 1 almofia de cobre estafiado, embudo, medidas, 6 espi-
tulas, 1 almirez de bronce, 1 de vidrio y 1 de mdrmol; 4 tamices; 2 re-
tortas de vidrio; 1 vaso evaporatorio; 1 romana castellana que pesaba
por lo menor hasta 15 libras y media, y por lo mayor, dos arro-
bas y 16 libras; 1 alquitara de cobre como de unos 24 quintos; 2 re-
tortas de vidrio y 1 caceta de bronce de una libra.

En esta botica existia también un buen fondo bibliografico,
compuesto por los libros mejor conocidos en el momento de las
précticas y conocimientos de las propiedades curativas de los
productos naturales utilizados entonces en la preparacién de
los medicamentos.

En el inventario de los medicamentos de la botica de Celanova
estos se agruparon en dos apartados: Lista de Medicamentos Com-
puestos y Medicamentos Simples del Reino Vegetal, Animal y Mineral.

El botamen

En nuestras investigaciones llevadas a cabo en las distintas
farmacias de Celanova no conseguimos confirmar la existencia de
un botamen propio del Monasterio. El Cronista Oficial de la Villa
desconocia que algin museo o persona privada fuese poseedor
de algtn albarelo, copa u orza de la antigua botica monacal.

Sin embargo, nosotros hemos encontrado un albarelo con el es-
cudo de armas de San Rosendo, idéntico al que se encuentran en el
interior de la iglesia. Lo hemos identificado anteriormente y cree-
mos que se trata de un bote procedente de este monasterio. Este po-
dria proceder de un alfar talaverano y estar datado a finales del siglo
XVII'y principios del XVIII y pertenecer a la serie herdldica azul.

Hemos encontrado otro albarelo que también podria pertenecer a
la botica de éste cenobio. Su escudo no se corresponde concretamen-
te con los del monasterio. No obstante, estd decorado con una cruz de
brazos iguales similar a la del tarro anterior, caracteristica de la Or-
den Benedictina, de color azul cobalto sobre el fondo blanco lechoso
del bote. Podriamos considerar que su fabricacion se llevé a cabo en
algun alfar talaverano y que corresponderia, igual que en el caso ante-
rior, a la serie azul herdldica herdldica, datada en los siglos XVII-XVIIL

Monasterio de San Benito de Sahagin

Antecedentes historicos

Uno de los monasterios mas importantes de la provincia de Leon,
durante los siglos XI al XVI, fue el de San Benito de Sahagin. Sus ori-
genes se remontan al afio 880 y fue de los més influyentes y pode-
rosos de Espafia entre los afios 1408 a 1494. Finalmente fue destrui-
da y de ella solamente queda la torre y la portada del cenobio.

Es interesante y rica la aportacion de este Abadia a la historia
de Espana, porque en ella toma el habito Alfonso V y de aqui
parte hacia Toledo.

Segtin la leyenda, siendo emperador Diocleciano (284-305),
uno de sus consules ordené a los soldados que practicasen cier-
tos rituales, pero dos de ellos se mostraron disconformes con la
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Puerta de entrada del Monasterio.
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Restos de una portada del Monasterio.
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orden dada por ir en contra de sus principios cristianos, lo que
motivé la ira del cénsul que los condené al martirio. Estos dos
martires fueron los santos Facundo y Primitivo. Sus cuerpos, re-
cogidos por gente piadosa, se enterraron devotamente en la loca-
lidad de Calzada, cerca del camino ptblico y junto al rio. Este lu-
gar estaba muy préximo a la villa de Sahagtin, que toma su nom-
bre de uno de los santos martires, Santus Facundus. Dice la leyen-
da que ambos santos fueron hijos de San Marcelo y Santa Nonia.

Acerca de la fundacién del monasterio existe una compleja tra-
ma, entre lo que es leyenda y realidad. Segtin el padre Yepes, ha-
cia el afio 754, el rey Alfonso I, reconstruye el oratorio que habia si-
do destruido por los musulmanes. Posteriormente, la hordas de
los infieles de Al Andalus destruyen la iglesia de San Facundo y
San Primitivo, cuya reparacién se llevé posteriormente a cabo en la
época del rey Alfonso II. Concertada finalmente la paz entre Mu-
hammad y Alfonso 111, se reconstruy6 de nuevo el templo donde re-
posaron los Cuerpos Santos; obra que fue impulsada por el rey y su
esposa D. Jimena. Ambos protegieron, con numerosas donaciones,
el templo y posteriormente el Monasterio que alli se erigio.

El prestigio del que gozaban los Cuerpos Santos y el lugar don-
de reposaban cont6 con la proteccion del rey Alfonso IIL. El rey
compra la villa de Zacarias, en el lugar de la Calzada, muy pré-
ximo a la localidad de Sahagtn, y la iglesia de los santos Primiti-
vo y Facundo. El rey dona todo lo anterior al abad Alfonso y a sus
monjes para que reconstruyan la iglesia y edifiquen un monaste-
rio. Es a partir de este momento cuando se instala una comuni-
dad monacal estable en el lugar, por un lado por el prestigio que
goza y, por otro, por la proteccién real.

La villa de Sahagtin de Campos fue fundada por los cluniacen-
ses a finales del siglo XI, entre los rios Cea y Valderaduey; aun-
que el monasterio en honor de los santos hijos de San Marcelo y
Santa Nonia, Facundo y Primitivo, arranca de la época romana.

El méximo esplendor de esta villa se debe a los monjes clunia-
censes que fueron llevados por el rey Alfonso VI, casado en terce-
ras nupcias con dona Constanza de Borgofia, del solar del todo-
poderosisimo monasterio de Cluny. Aymerico dice que Sahagin
era una ciudad llena de toda clase de prosperidades.

El rey Alfonso VI fue uno de los principales protectores del
monasterio, otorgdndole muchas prebendas que le favorecie-
ron enormemente. Los restos mortales del rey fueron enterra-
dos en su iglesia.

En el afio 1132 el rey Alfonso VII dona a Cluny el monasterio de
Sahagiin, pero el ano 1148 el Papa Eugenio Il emite una bula que
exime al cenobio de toda su jurisdiccion, haciéndolo depender
de la silla apostélica. Pero el monasterio seguia obteniendo los
favores reales y recibiendo donaciones de los fieles.

A partir del siglo XI y como consecuencia de estar ubicado
en la ruta jacobea, fue tal su prestigio que recibié grandes do-
naciones de los fieles, siendo participes de ellos los peregrinos
que por alli pasaban.

Antiguas boticas espafiolas y sus recipientes
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El tercer abad de Sahagtn, el francés don Bernardo, elevé el
monasterio a su méximo esplendor, ya que fue la fuente de obispos
para todas las didcesis del reino. Posteriormente fundo el burgo
donde albergo gente de variado origen y religion (judios y moros)
advenedizos de los cuatro puntos cardinales, levantiscos e intra-
tables, que le dieron muchos quebraderos de cabeza y, en ocasio-
nes, hasta se la rompieron de verdad.

Parece ser que a finales del siglo XI se va a construir una nue-
va iglesia para el cenobio sahagunino.

Entre los dltimos afios del siglo XI y primeros del XII, el mo-
nasterio de los santos Facundo y Primitivo adquiere gran fama co-
mo centro de privilegio, por constituir un foco cortesano, al resi-
dir en él muchas personas de la corte y nobleza.

La reina D.” Urraca aument6 atiin mas los privilegios, de tal
manera que la influencia del Abad del Monasterio tenia una cate-
goria comparable con la de un monarca reinante e, incluso, tenia
el privilegio de poder acufiar moneda.

Segtin Gémez Moreno, Su iglesia... Era toda de piedra; ..muy
hermosa y proporcionada; en sus paredes se ven varias columnas de pie-
dra pequeiias y delgadas y llenas de molduras, que indican mucha an-
tigiiedad, y su fabrica es parecida a la antiquisima de Oviedo. Le llama-
ban iltimamente capilla de San Mancio...

La belleza de la iglesia se le menciona en los textos como mire
magnitudines y ecclesiam mirabilen. Segin estudios llevados a ca-
bo sobre esta iglesia basilica, ésta disponia de tres naves separadas
por arquerias. Para su fabricacion se reutilizaron y aprovecharon
materiales antiguos tardorromanos.

También existi6 en el cenobio la capilla de Nuestra Sefiora situa-
da entre el crucero de la iglesia y la sacristia.

El abad Pedro del Burgo hizo construir la torre de las campa-
nas a mediados del siglo XV.

El monasterio sahagunino pasé por épocas de esplendor y de-
cadencia y durante las mismas fueron muchas las vicisitudes por
las que pasé.

En el afio 1494 el monasterio pasé a depender de la Congrega-
cion de San Benito el Real de Valladolid. En las visitas que realizan
los Generales de la Congregacién a Sahagtin, recuerdan al Abad la
obligacién que tenia de dar cobijo a los peregrinos, ademads de
darles un pedazo de pan y un trago de vino que les anime a proseguir.
Esta misma advertencia la hace fray Domingo Royo, en el afio
1697, pero en los siguientes términos: para que la mucha caridad
que esta casa exercitaba en el hospital vaya en aumento.

El escudo monastico

Interpretacion heréaldica

Es muy probable que el blasén del monasterio sea el que deco-
ra los albarelos y pildoreros de su botica. En ellos el escudo tiene la
tipica forma de casulla, llevando lateralmente por lambrequines
dos palmas sostenidas cada una por una mano y estando timbra-
do por una corona real.
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Albarelos y pildorero de cerdmica sevillana del siglo
XVIII de la botica monacal.

Museo de la Farmacia Hispana.
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Escudo mondstico del siglo XV del sitial abacial en el
coro del Monasterio de San Benito el Real
de Valladolid.

Cajas de madera para contener plantas medicinales.
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Nosotros lo hemos representado con el escudo de armas tipica-
mente espafiol. Heraldicamente lo podemos definir: En campo de
oro, dos brazos enfrentados con sendas cogullas en gules, movientes de
ambos flancos, cuyas manos, en su color, portan una palma, también en
su color. Estd cimado por un capelo del que pende, por ambos lados, un
cordon con seis borlas, colocadas: 1, 2 y 3; todo ello de color sable.

Interpretacion simboélica

Los brazos con las palmas representan uno el de San Facundo y el
otro el de San Primitivo. Las palmas simbolizan el martirio de ambos.

En los restos del arco triunfal, del siglo XVII, considerado co-
mo la portada lateral del templo, que atin se conserva, y en €l a
la altura del cuerpo central del frontispicio se encuentra el escu-
do del rey Felipe IV. Este portico fue levantado en honor del pa-
dre San Benito y de los santos martires, patronos y tutelares del
monasterio. En dicha época era abad del cenobio fray Gregorio
de Quintanilla, lector de Sagrada Escritura en Salamanca.

La corona real representa la proteccién que disfruté el Monas-
terio por parte del rey y su esposa, asi como de sus sucesores. El
capelo 'y las borlas simbolizan la dignidad abacial de su méaxima je-
rarquia religiosa.

La botica monacal

La hospitalidad monéstica se reflejaba en la atencién y cuida-
do que recibian los peregrinos que se acercaban a sus puertas y
es a finales del siglo XI, cuando se erige un hospital para acoger a
aquellos romeros que recorriendo el camino francés se acogian a la
ayuda que les prestaban los monjes del cenobio. Esto se refleja en
un documento fechado el 5 de febrero del ano 1015, en el cual se
expresa la donacion realizada al cenobio por Jimeno, obispo de
Astorga, y su hermana Gotina, que dice: ...Unde ante Deum possi-
deamus remissionem peccatorum et pauperes subsidium habeant tem-
poralem el monachi et ospites et peregrinos advenientes substentacio-
nem... Existen otras disposiciones a favor de monasterio y a per-
petuidad de Gotina Nufiez, en las que se reflejan donaciones en
términos muy similares a la anterior.

En el siglo XV la villa cont6 con cuatro hospitales y, ademas,
con la leproseria de San Lizaro, en las afueras.

En tiempos del rey Alfonso VI, el abad don Julidn erigi6é un
suntuoso hospital, dotado de sesenta camas, y una botica, todo
ello para atender a los peregrinos que se acercaban al monaste-
rio. El hospital estaba situado a las afueras de la villa.

En el siglo XVI, el hospital recibe una serie de transformacio-
nes que lo convierten en un verdadero centro hospitalario, reci-
biendo todo tipo de enfermos. En él no solamente se realizaba
una labor tipicamente hospitalaria, sino caritativa y humanitaria
con los peregrinos de la ruta jacobea y cuantos enfermos necesi-
tados se acercaban a él.

En el siglo XVII se amasaban en la Abadia hasta dos mil fa-
negas castellanas de trigo durante el afio para el reparto de pan
a los peregrinos.

Antiguas boticas espafiolas y sus recipientes
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En el afio 1794 se incrementa el ndmero de camas del hospi-
tal para los peregrinos, a los cuales se les dard, ademas, limos-
na y otras ayudas.

Acerca del establecimiento de la botica existe un cierto oscu-
rantismo, aunque se cree que su origen corre paralelo con el del
Monasterio. Sin embargo, en un documento del siglo XIII tradu-
cido por el padre Escalona y posteriormente por Vignan se pue-
de leer: el mismo rey manda que nadie prenda a los criados de la boti-
ca. En el afio 1782, el padre Escalona describe el claustro y dice
...de la esquina del Claustro que cae entre Mediodia y Poniente, sale un
pedazo de obra de ladrillo, en que estdn la botica...

Se tiene conocimiento de que en el afio 1614 ejercié de monje
boticario fray Diego de Secada. Durante el siglo XVII no se tiene
ninguna noticia acerca de los monjes boticarios del cenobio.

En el Catastro del Marqués de la Ensenada del afio 1751 se recono-
ce que en el Real Monasterio de San Benito hay una botica, adminis-
trada por un seglar llamado Nicolas Calvo Nistal y tres mancebos,
que surtia de remedios a vecinos, forasteros y menesterosos.

En el libro de Obras del monasterio en el que figuran las cuen-
tas de lo invertido entre los afos 1762 y 1789, se hace constancia
del elevado ntiimero de obras que se realizan durante dicho peri-
odo en la Abadia. En él se hace referencia de los gastos de mate-
riales, mano de obra mas o menos cualificada y de las interven-
ciones arquitecténicas llevadas a cabo en el monumento. En el se
alude a las obras llevadas a cabo en la fachada principal, iglesia, sa-
cristia, claustro, refectorio, celdas, botica, cocina, etc.

En la segunda mitad del siglo XVIII el responsable de la boti-
ca era fray Remigio Pérez, natural de Fuentes, en la didcesis de
Astorga, que a su vez lo era del jardin o huerto del boticario. Du-
rante los afos que el anterior monje boticario estuvo al frente de la
botica ésta gozé de una gran prosperidad econémica, corriendo
con los gastos de la iglesia y sacristia. Las cantidades aportadas
para este fin por ella durante el afio 1776 se resumen como sigue:

- Marzo de 1776. En este mes se recibieron seis fanegas y un ce-

lemin del producto de la botica.

- Septiembre de 1776. En esta época se recibieron quince fanegas

y seis celemines y tres quintales de zebada del producto de la
Botica...

A partir del afio 1788 se prohibe la entrada en la botica a los
monjes sin licencia del Abad. Prohibicién que también se hizo
extensiva a los afios 1791, 1795, 1799, 1802, 1824 y 1827. Quedan-
do reflejado de la siguiente forma: Prohibimos que exceptuando los
de oficio que deban estar en la botica, entre algiin monje sin licencia ex-
presa del padre abad.

En la segunda mitad del siglo XVIII, Ia botica estuvo ubicada
en las proximidades de la circel de los eclesidsticos, junto a las pa-
neras y enfermeria del monasterio. Junto a ella estaba el huerto del
boticario donde se cultivaban especies vegetales medicinales, em-
pleadas en su totalidad o partes de ellas, para la preparacién de
los medicamentos utilizados en la terapéutica del momento.
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Pildoreros y albarelo de cerdmica sevillana del siglo
XVIII de la botica mondstica.

Museo de la Farmacia Hispana.
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Restos de la antigua capilla de Nuestra Sefiora.
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En la segunda mitad del siglo XVIII, el Supremo Consejo de
Castilla, ordené que al frente de las boticas monacales estuviese
un boticario seglar examinado y aprobado por el Real Tribunal
del Protomedicato.

En el primer tercio del siglo XIX, la botica y el archivo cen-
traron la atencién de los abades sufriendo una serie de reformas
y reconstrucciones.

En el afio 1814 la botica sufre un nuevo traslado que fue coste-
ado en su mayor parte por los vecinos de Villavicencio, localidad
proxima a Sahagtin de Campos. Existe un documento fechado en
el afno 1817 que dice: los infrascritos vecinos de esta villa en represen-
tacion de su concejo y vecinos para los costes de establecer la botica pa-
gamos juntos y de mancomin acuerdo sin pleito alguno por el agosto
proximo de este corriente afio al Reverendo Padre Prior fray Toribio
Menéndez once cargas de trigo de buena calidad... Este documento se
fecha en junio del afio 1817 en Villavicencio.

En este mismo afio se le encarga al herrero Gerénimo Montero
la reja de la botica, por cuyo trabajo percibe la cantidad de mil
ochocientos noventa y cinco maravedies.

Al cabo de unos diez anos se llevan a cabo una serie de obras,
que duraron dos meses, y que consistieron en: entarimar y colo-
car los pestillos que faltaban, poner vidrieras y celosias y arreglar
hornillos. Todo ello tuvo un costo de dos mil seiscientos diez y
seis reales de vellon, cantidad que era muy excesiva para la boti-
ca, que en aquellos momentos estaba atravesando una mala épo-
ca econémica y, por tanto, su estado de cuentas no era muy favo-
rable para afrontar la inversion.

Parece que hay una época oscurantista en la que no se hace re-
ferencia a la botica y no se tienen conocimientos sobre ella, ya que
en el inventario realizado en el monasterio el afio 1820 no figura
ninguna partida que se refiera a ella. Esto hace pensar que qui-
zas la botica hubiese pasado a manos de un seglar.

No obstante, las Profesoras Rosa M.” Basante y M." Esther Alegre
dicen que en el ano 1834 se intentan hacer unas obras de reteja-
do de la botica mondstica, lo que nos hace pensar que en aquellos
momentos estaba funcionando, aunque probablemente con me-
nos auge que en tiempos pretéritos. Pero en el mes de mayo de
dicho afio un gran incendio asol6 el monasterio y destruy6 gran
parte del mismo, quedando solamente algunas dependencias de
la botica que no permitieron la continuidad de su actividad.

Los utensilios de la botica que se salvaron de este incendio
fueron inmediatamente inventariados y su relacién es la siguien-
te: Botes, redomas, mesa de despacho, cajoneria para las drogas, balan-
cilla, medidas, espitula, prensa, retortas, alambique de hoja de lata, cua-
tro bancos, tres sillas, estanterias empotradas en la pared, un brasero de
yerro, unas tenacillas de lo mismo, una paleta.

El altimo monje boticario del que se tiene noticia y que estuvo
al frente de la botica fue fray Bernabé Martinez.

En el afio 1837 se vendi6 la botica mondstica a un boticario de
Valencia de Don Juan por la cantidad de mil trescientos reales de
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vellon. Con esta transaccion llegd a desaparecer una de las boti-
cas mondsticas mas importantes del momento.

El botamen

La botica del monasterio tuvo unos albarelos y pildoreros del si-
glo XVIII, que segtin el Profesor Folch habian sido manufactura-
dos en algun alfar sevillano de Triana. En su decoracién aparece
frontalmente un escudo con los brazos con cogulla de San Fa-
cundo y San Primitivo, hijos de San Marcelo y Santa Nonia, que
portan sendas palmas del martirio. El blasén estd timbrado con
la corona real y del exterior de su punta nacen las dos palmas as-
cendentes. En su base hay una cartela acorazonada que lleva
inscrito el nombre del medicamento. El escudo es policromado y
el resto del recipiente aparece en color blanco lechoso, carente
de todo tipo de decoracién.

Estas piezas estan expuestas en el Museo de la Farmacia His-
pana de la Universidad Complutense de Madrid.

En el inventario que hemos citado anteriormente se hace
constar que en la botica existieron otro tipo de recipientes como
botes de vidrio y redomas.

Monasterio de San Salvador de Ona

Antecedentes histéricos

Alos pies de la Sierra de Ofia y en la misma entrada del desfi-
ladero del rio Oca se encuentra la condal villa burgalesa de Oria.
El afo 950, el primer conde independiente de Castilla, Fernan
Gonzalez, le concede sus primeros privilegios al lugar y su nie-
to, el Conde de Castilla Sancho Garcia, el de los Buenos Fueros, lo
eleva al rango condal y funda en ella el monasterio de San Salva-
dor, que pone en manos de su hija la infanta Tigridia.

A partir de ese momento la villa condal de Ofia y su monaste-
rio van a estar intimamente ligados. Sus abades ostentaran desde
entonces el titulo de sefores de Ofia.

La villa de Ofia va a contar con exenciones y fueros, espe-
cialmente los concedidos por el rey Alfonso VII, que la conver-
tirdn en un gran y atractivo foco econémico para una numero-
sa comunidad judia. El monasterio se asienta en un repliegue
de los montes Obarenes. Posteriormente, se convirtié en panteén
real y en un foco importantisimo de la cultura y vida mona-
cal europea.

Desde su fundacion y hasta que Sancho el Mayor de Castilla
introduce, en 1032, la reforma cluniacense, el cenobio estuvo
ocupado por monjas del cercano monasterio de origen visigodo
de San Juan de Hoz de Cillaperlata, del siglo VII, y los monjes de
San Salvador de Loberuela. Pero al establecerse la regla benedictina
y hacerse cargo del monasterio el abad San Iiigo, se eliminan las
monjas, y el cenobio se convierte en una de las abadias benedic-
tinas mas poderosas del continente europeo.
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Vista panordmica del Monasterio.
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Escudo mondstico.

Escudo de principios del siglo XVI del sitial de su abad.

Coro de la iglesia del Monasterio de San Benito el Real
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Entre los siglos XI y XIV, el cenobio no dejé de prosperar al re-
cibir importantes donaciones de reyes, nobles, obispos y particu-
lares, extendiéndose los derechos de la Abadia por un amplisimo
espacio geogréafico y estando bajo su jurisdiccién mas de 170 vi-
llas y aldeas y 100 iglesias y monasterios.

El gran poderio econémico del monasterio le facilité un gran
desarrollo artistico y cultural que se hizo patente en un especta-
cular sinfin de elementos y obras de todos los estilos. Su iglesia
romdnica es pantedén de reyes y condes de Castilla y Navarra. Por
su antigua sala capitular se llega hasta el lujoso claustro tardogéti-
co, de planta trapezoidal, disehiado por Simén de Colonia en los
primeros afios del siglo XVI y que est4 constituido por amplios
ventanales cuajados de elegantes tracerias flamigeras.

El escudo monastico

Interpretacion heraldica

Es un escudo tipicamente espafiol. En campo de gules, una for-
taleza en plata. Estd timbrado con corona condal abierta y cimado por
un capelo del que pende, por ambos lados, un cordén con seis borlas, co-
locadas: 1, 2 y 3; todo este conjunto de sable.

Interpretacion simboélica

El nombre de Ofia, parece ser que estd relacionado con la voz
ibérica oni, al pie de la montafa. Es en la dominacién romana
donde surge Ofia como castro defensivo en la calzada que va
desde Briviesca hasta el Mar Cantdbrico.

La poblacién fue fortificada contra el Islam y, segtn las créni-
cas arabes, el lugar sufri6é sangrientos ataques en las correrias
que hizo Abd-al-Rahmdn por la Bureba en el ano 732, llegando a
destruir su fortaleza y el primitivo monasterio. Segtin dice la le-
yenda, el conde don Sancho Garcia funda el Monasterio de San Sal-
vador y le concede un escudo compuesto por una fortaleza; blasén
que corresponde al propio conde fundador.

La corona nos representa la proteccion que tiene el monasterio
por parte del conde don Sancho y el capelo con las borlas simboli-
za la dignidad abacial, méxima autoridad religiosa del cenobio.

La botica monacal

En el libro titulado Ofia y su Real Monasterio publicado en
Madrid en el afio 1917 y cuyo autor es el jesuita P. Enrique He-
rrera Oria, se hace una version del libro VI cuya autoria corres-
ponde al monje benedictino fray Ifiigo Barreda, escrito en 1771,
y que lleva por titulo Historia de la vida del glorioso aragonés, el
gran P. S. Iiiigo, natural y patrén de la ciudad de Calatayud y Abad
del Real Monasterio de San Salvador de Ovia, de la Orden de San Be-
nito. Ambas obras nos van a servir para localizar la ubicacién
de la botica monastica.

En la descripcion general del monasterio dice: Assi mismo tie-
ne tres patios donde residen varias oficinas de molinos batanes, pa-
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naderia, expensa o habitacién de criados o legos que los goviernan,
cocina, botica y paneras.

Un poco mas adelante al referirse al dormitorio de los monjes,
también llamado monjia, dice:.. la vista de las celdas cae al jardin de la
botica, bastante grande y divertido. Parece ser que junto a éste hay un
patio con una fuente por donde pasaban huéspedes y visitantes, y
desde las celdas entretenian su curiosidad los monjes mozos.

Cuando trata del paseo de los monjes relata que es bastante es-
pacioso entre columnas y arcos que mantienen la libreria y al mismo
tiempo la adornan con un atrio que vuela debajo del columnaje a dar
vista al jardin de la botica.

La botica tenia un emplazamiento muy similar a todas aque-
llas que hemos descrito en la mayoria de los monasterios anterio-
res. Esta se encontraba ubicada en la entrada principal del monas-
terio y daba hacia la plaza del propio pueblo. Hoy atiin podemos
observar la entrada de ella y aunque no existe una ventanilla pa-
ra asistir al publico, la existencia de un trozo de pared con sefia-
les de haber tapado una antigua abertura, nos hace pensar que
podria tratarse de la que en su tiempo se utilizé para realizar la
entrega de las medicinas a los parroquianos.

Acerca de los monjes boticarios, solamente se tienen noticias
del dltimo que estuvo al frente de la botica, fray Bernardo Brio-
nes. Durante el periodo que el citado monje estuvo al frente de la
botica, ésta sufri6 toda una serie de vicisitudes, algunas de las
cuales vamos a referir a continuacién.

Al encontrarse la villa de Ofia en el limite del territorio que la
Regencia asign6 a la Division Iberia, mandada por Francisco To-
mas de Lonja; éste se pone en contacto con el Padre General de
la Orden con el fin de que comunique y le dé la orden al P. Ber-
nardo para que la botica monéstica sea trasladada, con su botica-
rio al frente, al pueblo de Nofuentes. Como el Cuartel y Hospital
General se habia instalado en la citada villa, ésta necesitaba de
una buena botica para su servicio.

Ante semejante peticion, el dia 10 de noviembre de 1812, se
retinen los tres curas de Ona con su alcalde al frente y los curas
y alcaldes de Bentretea, Terminén, Cantabrana, Barcina de los
Montes, Penchés, Pino, Tamayo, Tartalés y Cereceda, que elevan
al Padre General de la Orden un Memorial cuyo contenido resu-
mimos: que siempre de inmemorial tiempo a esta parte se han surtido
de todos los medicamentos necesarios para sus dolencias, de la botica si-
tuada en el Real Monasterio de San Salvador de Ofia, por ajuste con los
PP. Boticarios administradores de ella, y han llegado a entender que V.
S. ha comunicado orden a fray Bernardo Briones, actual boticario de la
citada botica, para que se traslade con ella y la cologue en Nofuentes,
distante mds de tres leguas con un camino costanero y el mds dspero y
escabroso que se conoce en la provincia. Si asi se verifica, habrd de que-
dar todo el partido privado del socorro de las medicinas, por no hallar-
se otra Botica en el espacio de mds de dos leguas.

Pero para que el Padre General de la Orden pueda complacer
al citado Francisco Tomas de Lonja, sugieren que una buena so-
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Orza de cerdmica, probablemente, burgalesa de los si-
glos XVII — XVIII.

Serie policroma con el escudo del Monasterio de Ofia.
Museo Arqueoldgico, Etnogrdfico e Histdrico Vasco.
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lucién seria establecer en Nofuentes un botiquin surtido por la bo-
tica del monasterio, al frente del cual estuviese el mancebo del P.
Bernardo Briones. Le hacen comprender al P. General las dificul-
tades que ello conllevaria exponiéndolo en los siguientes térmi-
nos: ...podria trasladarse prontamente con la enfermeria en caso de re-
pentina irrupcion de los enemigos en paraje seguro, operacion imprac-
ticable con toda la Botica completa.

Pero, sin embargo, el P. Bernardo hace una exposicién atin
mas detallada de lo que supondria el traslado de la citada Botica
que transcribimos a continuacién: Fray Bernardo Briones, Presbite-
ro Boticario Administrador de la Botica situada en el Real Monasterio
de San Salvador de la Villa de Ofia, con la sumision y respetos debidos
expongo, que a consecuencia de la ynopinada orden que tuvo a bien co-
municarme V. S. de mi traslacion y establecimiento con dicha Botica a
la Villa de Nofuentes entré en atenta meditacion del caso y aluego me
fueron ocurriendo los reparos y embarazos siquientes: la traslacion exi-
ge por necesidad abandonar el armamento y cajoneria de la botica por-
que no sélo existe fabricado con no leves desembolsos mios a la medida
de su oficina o aposentos de su actual situacién sino embutido y fijado
a sus paredes de suerte que no puede removerse sin destruirse e inutili-
zarse para servicio del Comiin y aun de la Nacion en el caso posible de
destinarse este gran Monasterio a Hospital de sus Ejércitos.

Exige también se abandonen los hornillos, prensa o lagartera y de-
mds artefactos edificados a mi costa y fijados en su oficina.

Exige la construccion de cajones para colocar y conducir todos los
botes, vasijas y utensilios y simales acopiados para las composiciones y
bagajes 1itiles para su transporte y para ello no conté tiempo y cantidad
de maravedis de que carezco por haber consumido mi peculio, ya en las
obras indicadas, ya en la compra de la botica que se vendio por el Go-
bierno francés porque no recayese en mano extrafia y se malograse, ya
en los simples para su surtido, ya en la manutencion de mi persona, la
de un mancebo y asistencia a la que ha cooperado lo mucho que he con-
tribuido para la enfermeria y particulares individuos de nuestras tropas
desde la bajada del Excmo. Sr. Blake y lo extraido por los franceses en
la puridad de sus venidas a este Monasterio, con las malas cobranzas
del salario delos pueblos del Partido por su empobrecimiento e indigen-
te constitucion a que se miran reducidos por las gabelas insoportables
sufridas durante esta calamitosa y larga querra.

Exige una casa cémoda en Nofuentes para su colocacién con su
huerta o jardin botdnico con facilidad de llevar a ella las aguas necesa-
rias para la elaboracién y limpieza.

Exige en fin la construccion de armamento y cajoneria para lo que
es indispensable tiempo y dinero.

Sobre esto se toca el embarazo de transporte de tantas cosas y tan frd-
giles como las vasijas por un camino tan escabroso como el de la cuesta de
Sante y estrecho de la Oradada con peligro casi inevitable de resbalos, ca-
idas y tropiezos de los bagajes con sus cargas y la consiguiente fractura de
botes, vasijas y derramamientos con perdida de los medicamentos que con-
tienen y se palpa la necesidad de un situado efectivo suficiente y pronto pa-
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ra las copias de simples, reparacion de instrumentos, utensilios y otras co-
sas precisas a mantener bien surtida la botica y los que la administran.
Como hemos podido deducir, en un principio fueron los alcal-
des y el clero del Partido los que se oponen al traslado de la boti-
ca a Nofuentes y dan la solucién, instalar un botiquin surtido por
la botica mondstica y a cuyo frente estuviese el mancebo del P. Ber-
nardo. Posteriormente, éste informa al Padre General de las difi-
cultades materiales y econémicas que conllevaria dicho traslado;
a la vez que hace saber que su adquisiciéon como consecuencia de
la compra en una subasta ha sido la causa de que su economia
quedase en una situacién muy precaria. Finalmente, la exposicién
que nos hace el P. Bernardo nos ha servido para conocer no solo
la existencia de la botica y parte de sus enseres y utensilios, sino
de la gran necesidad que tenia dicha oficina de un huerto o jardin
botdnico para la siembra y recoleccién de las plantas medicinales.
Es, finalmente, en el ano 1842 cuando se subasta el monasterio
y sus dependencias, y la botica pasa a manos de unos particulares.

El botamen

En el Museo Arqueoldgico, Etnogrifico e Historico Vasco hay una or-
za con el escudo del Monasterio de Ofia. Pertenece a una serie poli-
cromada de finales del siglo XVII o principios del XVIII. En su de-
coracion frontal aparece el escudo de la Abadia formado por un cas-
tillo, blasén de su fundador el conde don Sancho. Es muy probable
que su manufactura se llevase a cabo en algtn alfar vasco o burgalés.

Monasterio de San Juan de Burgos

Antecedentes historicos

El rey Alfonso VI fund¢, extramuros de la ciudad de Burgos,
en el ano 1091, el Monasterio y Hospital de San Juan Bautista, segin
consta en el Libro Becerro del real convento.

Fue la esposa del rey, Donia Constanza, hija de los duques de
Borgofia y sobrina del abad de la Abadia Benedictina de Cluny,
quien pidi6 a su marido que trajese al virtuoso monje Alesmes
(San Lesmes), para que se pusiera al frente del monasterio.

Este monasterio estuvo sujeto a la Abadia Cluniacense durante
tres siglos y medio, para posteriormente pasar a la observancia
de los monjes benedictinos reformados de San Benito el Real de Va-
lladolid durante el siglo XV. Estos monjes de acuerdo con unos
proyectos de construccion en los solares de San Lesmes consiguen
un complejo que alcanzaria gran renombre como centro dedica-
do a la oracién y a la asistencia a peregrinos y enfermos.

La influencia de los Reyes Catélicos y el apoyo del Obispo de
Burgos, D. Luis Acufia, y de otros ilustres proceres y mercade-
res de la ciudad lograron sufragar los gastos para que los mon-
jes benitos dispusiesen de un extenso solar en las inmediaciones
del monasterio, donde construirian un hospital para asistir a
transetintes y menesterosos.
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Escudo mondstico.

Escudo del siglo XV del sitial del abad del Monasterio
de San Juan de Burgos.

Coro de la iglesia del Monasterio de San Benito

el Real de Valladolid.
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En el afio 1479 los Reyes Catdlicos solicitan al Papa Sixto IV Bu-
la, que se fecha en el mismo afio, para que se autorizase al padre
prior y a la Comunidad del Monasterio, el patronato, administra-
cién y gobierno del nuevo establecimiento y el nombramiento de
Patronos del Hospital de San Juan Evangelista, al Obispo de Burgos, a
la comunidad benedictina y al Concejo burgalés, para que en el caso
de que si llegasen a faltar los monjes benedictinos ellos se hicie-
sen cargo del mismo; lo que sucedié durante los afios 1820 y
1835. Desde ese momento este hospital se conoce indistintamente
con los nombres de Hospital de San Juan o del Papa Sixto 1V.

El hospital ocup6 un edificio con una arquitectura de traza se-
vera y en su fachada destaca una bella portada de arco ojival
guarnecido de calada cresteria. En su timpano destaca en fino
relieve el escudo de San Juan. Por encima del arco aparecen los
atributos del Papa Sixto IV, dos llaves en aspa, coronados por
una tiara rematada por una cruz y sostenida por dos angeles. A
ambos lados podemos contemplar los escudos de Espaiia, Bur-
gos, Felipe V' y Torquemada.

En el afio 1809 fue suprimido el monasterio y restaurado en
1814; de nuevo sufre nueva supresion en 1820 y posterior restau-
racion tres aios mas tarde, hasta que finalmente en el afio 1835
desaparece definitivamente.

El escudo monastico

Interpretacion heraldica

En el frontispicio de la puerta principal de la fachada del hos-
pital mondstico estd representado el escudo del monasterio con
fondo blanco, en cuyo interior hay un corderillo descansando sobre un
libro con la cruz y la flamula o banderola. Estd cimado por un capelo del
que pende, por ambos lados, un cordon con seis borlas, dispuestas: 1, 2
y 3; todo el conjunto de color sable. Estd timbrado con corona abierta de
oro. Se trata del emblema de San Juan Evangelista.

Interpretacion simbdlica

El cordero es un animal que se sacrificaba en antiguos ritos re-
ligiosos y fueron los primeros cristianos los que lo simbolizaron
con Jesucristo, porque éste voluntariamente se someti6 al sacrifi-
cio de la cruz. La cruz con la banderola simboliza el estandarte de
la Resurreccion. El cordero y la cruz son, igualmente, los simbolos
de San Juan Bautista o Evangelista, que en ocasiones van acompa-
nados de la inscripcion Ecce Agnus Dei. Esta frase estd tomada de
los Santos Evangelios cuando Juan fijandose en Jesucristo que pa-
saba junto a él dijo: Ese es el cordero de Dios.

La botica monastica

La gran tradicién boticaria de este cenobio se debe al hospital
que su fundador San Lesmes establece a finales del siglo XI.
Aunque al principio de su fundacién y como consecuencia de
sus limitados recursos, por ser las rentas muy bajas, tal vez se
instalase un botiquin con los medicamentos mas urgentes y mas
necesarios para asistir a las personas desamparadas. La botica,

Antiguas boticas espafiolas y sus recipientes

e



|

boticas espafiolas Final:Maquetacién 1 16/06/09 9:49 Péagina 187

e

en un principio, parece ser que estuvo regida por profesionales
seglares. Pero a partir del afio 1479 se hacen cargo de ella los
monjes del monasterio y fue en el afio 1553 cuando fray Tomads de
Paredes, monje boticario de grandes cualidades y aptitudes, la
reformo y cre6 la que seria la mejor botica de toda Europa du-
rante los siglos XVII y XVIII, como se sefala en el Libro Becerro.
Su nombre esta grabado en el cerco de un mortero, que dice:
Fray Tomds me hizo, afio 1558.

Constaba la botica de biblioteca, tienda, huerto de plantas medici-
nales, solana para disecarlas e instrumental para la elaboracion de toda
clase de medicamentos. El fue quien hizo la huerta llamada de los
Rosales, donde se hallaba el jardin botdnico. Para abastecerla com-
praba en Sevilla y Medina del Campo todas las novedades, en
plantas y otros elementos, procedentes de América y Oceania. En
esta botica, se fue formando a lo largo de los siglos, una extraordi-
naria y muy original coleccién de cerdmica dedicada a la conser-
vacién de las pécimas, electuarios, ungiientos, confecciones y demas
medicamentos polifirmacos, contemplados en la farmacopea. Estos
estaban contenidos en un espléndido y original botamen de cera-
mica: albarelos y cdntaros, decorados con el escudo de San Juan.

Fray Tomas de Paredes formé en el arte farmacéutico a otros
monjes y cuando fallece le sucede en 1574 su discipulo fray Este-
ban Mafaria, que dirige la botica durante 41 afios, hasta el afio 1615
que muere. El Libro Becerro cita el caracter dulce de este monje boti-
cario, que entre otras cosas consigui6é dar fin a un ruidoso pleito
entre el monasterio y los regidores de la ciudad, que pretendian, en
virtud de una denuncia presentada por los boticarios burgaleses,
que la botica mondstica no vendiese las medicinas a personas segla-
res. A éste le sustituye fray Diego de Santurce hasta 1638, que se
hace cargo de la botica fray Esteban Villa, que fue considerado co-
mo uno de los boticarios mds prestigiosos de la ciencia farmacéutica
del siglo XVII. El manuscrito titulado Directorio, regla y advertencias
que se hacen de los Abades que serin de este Real Monasterio de San Juan
de Burgos, cita como ilustre hijo del mismo a fray Esteban, que fue
filésofo y te6logo, y que posteriormente se dedicé a la Facultad de
Espargirica de donde salié muy aventajado, hasta el extremo que
haciendo la botica a fundamentis, consigui6 para ella toda una serie
de privilegios, de tal manera que ninguna de las restantes pudie-
ra imprimir los intitultas ni hacer la triaca magna.

Fue el verdadero precursor de la quimica fisioldgica, al conside-
rar que cualquier fenémeno fisiolégico esta basado fundamental-
mente en un proceso de indole quimica, y fue un gran defensor
de la quimica terapéutica.

Fray Esteban Villa elaboré magistralmente la Triaca Magna de
Andrémaco, surtiendo con ella a todas las boticas existentes y que,
incluso, fue solicitada por los reyes y magnates. Su preparacion
fue suspendida en esta botica monacal cuando en el afio 1732 el rey
Felipe V concede preparacion en exclusiva al Real Colegio de Boti-
carios de Madrid. Este monje boticario muri6 el aio 1660, después de
44 anos de fecunda labor cientifica al frente de la botica monacal.
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Monasterio de San Juan.
Museo del Arco de Santa Maria de Burgos.
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Dice el P. Palacios: Acabdse, por aquel entonces, afio 1623, la fi-
brica del Hospital de San Juan, del modo que hoy la vemos a instancias
y solicitudes del Rvdmo. P. M. fray Bernabé de Alvarado y de fray Es-
teban de Villa, boticario de los mds insignes de nuestra Espafia, como lo
demuestran los muchos y variados libros que imprimio de este Arte.

Al frente de la botica le suceden fray Manuel de Tilla, fray Es-
teban Nunez y los padres Esteban y Jerénimo Bretén. Todos es-
tos monjes boticarios fueron examinados por el Real Protomedicato.

En este monasterio escribe el benedictino fray Esteban Villa la
obra cientifico-farmacéutica Examen de boticarios que fue impre-
so por Pedro de Huidobro en 1632. Ramillete de plantas es otra
obra del benedictino impresa en 1637 en la imprenta de Gémez
de Valdivieso; en la que se evidencian los grandes conocimien-
tos de fray Esteban sobre botanica y farmacia. Hay un capitulo
dedicado a los procedimientos quimicos de la época. Fray Este-
ban reconoce su inclinacién por las teorias quimico-farmacéu-
ticas. Se reeditd en 1637 y 1646, mejorando considerablemente
algunos de los temas.

El mismo autor escribe el libro de las simples incégnitas en la
Medicina que trata de Farmacia, Medicina, Ciencias Naturales, Filo-
sofia y Teologia. Este aparecido en 1643 en dos partes en un tinico
volumen y posteriormente, en el afio 1645, se imprime un segun-
do volumen. En él se cita por primera vez en Espafia, en una obra
sobre medicamentos, a Paracelso y se hace un encendido elogio a
los posibles beneficios que los medicamentos quimicos podian
aportar a la terapéutica: Seria muy conforme a la razén que los timi-
dos depusiesen todo el recato y miedo que suelen tener tan grande,
cuando no atreven a ordenarlos aunque vean morir a los enfermos, con
que los privan a veces de los mayores auxilios que la chimica tiene para
vivir. Porque quién podrd negar la virtud tan loable del vitriolo, que
aungue por si solo ofende al estémago, su quinta esencia le conforma, y
despierta la gana de comer, y hace otros efectos admirables, que refieren
Ulstadio, Paracelso, Laguna, Monardes y otros...

En 1647 fray Esteban Villa publico el Libro de las vidas de los do-
ce principes de la Medicina y en él cita a Apolo, Chirén, Esculapio, Hi-
pocrates, Aristoteles, Dioscorides, Galeno, Rafis, Avicena, Averroes,
Mesué y Arnaldo de Vilanova.

Mirapolio general y racional de Boticarios es una obra que dej6
manuscrita en el mismo siglo un sucesor del anterior, fray Este-
ban Nunez. Es un curioso tratado sobre las aguas.

Fray Valentin de la Cruz dice que, en 1660, la Botica del monas-
terio de San Juan de Burgos poseia una buena biblioteca; un mueblaje
completisimo de maderas nobles (caoba y nogal listado—; cientos de ta-
rros, orzas, bandejas, etc. de Talavera de la Reina; siete alambiques;
morteros de bronce; un cuidado huerto de plantas medicinales; existen-
cias abundantes de materias primas, incluyendo un valiosisimo lapida-
rio (esmeraldas, rubies, jacintos, zafiros, topacios, etc. (y los utensilios
mds completos, todos ellos de plata, marfil o cristal tallado.

El partido creado en torno a la botica era grande e importante,
generando pingties beneficios que le permitian afrontar toda una

Antiguas boticas espafolas y sus recipientes

e



|

boticas espafiolas Final:Maquetacién 1 16/06/09 9:49 Péagina 189

e

serie de investigaciones y, sobre todo, cumplir con su mas pri-
mordial obligacién, atender y asistir a los pobres; primeramente
a todos aquellos que estaban acogidos en el propio monasterio;
pero también a los peregrinos, menesterosos y enfermos que acudi-
an diariamente para pedir un alivio a los monjes boticarios, que los
atendian con verdadera y gran generosidad. Esta botica surtia a
los conventos de Burgos, jerénimos de Fresdeval, jesuitas de Villimar,
benedictinos de Cardefia, premostratenses de Ibeas, cistercienses de Bu-
jedo y, gratuitamente, a las carmelitas Descalzas e, incluso, a los
pueblos de Alfoz de Burgos, Villasandino, Castrojeriz, Briviesca, etc.
Llegaron a disponer incluso de una botiquilla de camino con mas
de treinta medicamentos y algunos ttiles de plata.

Durante el siglo XVIII era tal el prestigio de la botica monasti-
ca, asi como su buen funcionamiento, que los propios boticarios
seglares burgaleses y los Visitadores de Boticas promovieron nume-
rosos pleitos porque consideraban como intrusismo el ejercicio
profesional farmacéutico de este cenobio. Lo mismo hicieron los
propios cobradores de impuestos.

Dice el P. Palacios en su Historia de la Ciudad de Burgos: Asi la
mayor parte de la ciudad, y muchas de sus comunidades gastan las me-
dicinas de ella, como también muchos lugares de la comarca; pero lo mds
singular de esta Botica estd, en que cuando falta alguna medicina en al-
guna de las ciudades de nuestra Espafia ya se sabe que si en alguna par-
te se ha de hallar ha de ser en la de San Juan de Burgos. Y sigue di-
ciendo: Hase visto por experiencia venir desde Madrid, en enfermeda-
des de algunos Reyes, y hallar lo que deseaban.

Pero la botica monacal sufrié todas las vicisitudes por las que
paso el cenobio y en el afio 1835 de acuerdo con la Bula del Papa
Sixto IV, al desaparecer el monasterio, pasa al Patronato del Hospi-
tal formado por el Arzobispado y Ayuntamiento burgaleses.

El Ayuntamiento se hizo cargo del hospital y su botica, al frente
de la cual estaba un boticario seglar, para seguir prestando sus ser-
vicios a los pobres de Burgos.

El hospital y su botica fueron pasto de las llamas como conse-
cuencia de un voraz incendio acaecido en el afio 1949 y los botes y
frascos de ésta, asi como los titiles que se lograron salvar, fueron a
ocupar unas vitrinas del Museo del Arco de Santa Maria de la Ciudad.

El botamen

En el interior del vetusto edificio del hospital se encontrada
instalada la vieja botica, de la que hoy solamente se conserva su
bella boterfa, compuesta de botes de singular originalidad y be-
lleza: cincuenta y seis grandes, nueve medianos y trece peque-
fios. Tienen forma de copa alta con boca estrecha. Fueron encarga-
dos, tal vez, en el primer tercio del siglo XIX a un alfar de ceré-
mica talaverano, y su vientre estd decorado con el escudo que re-
presenta el emblema de San Juan, un cordero que descansa sobre
un libro con la cruz y su flamula. Este escudo aparece en color
azul sobre el fondo blanco lechoso del recipiente y esta orlado
por una elegante guirnalda y timbrado por una corona real abier-
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Cdntaro de dos asas de ceramica talaverana
del primer tercio del siglo XIX.
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Museo del Arco de Santa Maria de Burgos.

e

-
LN
L

4

Bote de botica del siglo XIX.
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Botica del Hospital del Monasterio de San Juan.
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ta. Poseen tapa de ceramica blanca fileteada en azul y con bola
del mismo color en forma de bellota. Algunos poseen en su parte
inferior una etiqueta con el nombre del medicamento.

También existen dos jarrones o cintaros de ceramica de la
misma procedencia que los anteriores, con forma globular y
dos grandes asas rematadas en una cabeza de leén finamente
ejecutada, que parten de la boca y llegan hasta el principio de
la panza, de color blanco lechoso y con la misma decoracién
que los botes, pero carentes de cartela. Poseen cuello alto y an-
cho con dos resaltes suaves a la altura del inicio de las asas. Bo-
ca de borde levemente engrosado.

Podemos destacar unos albarelos de cerdmica del siglo XVIII,
probablemente talaverana, realizados a torno con bastante regu-
laridad simétrica. Estan esmaltados de un color blanco lechoso
estannifero, brillante y uniforme. Estdn carentes de decoraciéon y
algunos poseen etiqueta. La forma de estos recipientes es cilin-
drica, con ensanchamientos en el hombro y cadera y un estrecha-
miento en su base para su facil manejo. Poseen cuello hacia afue-
ra y presentan un labio exvasado.

Hay unos albarelos de idénticas caracteristicas morfoldgicas
que los anteriores, de ceramica talaverana fechada en los siglos
XVI-XVIL Pertenecen a la serie esponjada y se caracterizan porque
todo el fondo blanco lechoso estannifero de su cuerpo esta salpi-
cado de unas manchas de color azul cobalto. Los recipientes ca-
recen de decoracion y etiqueta.

Son bellisimas unas orzas de cerdmica talaverana datadas en
la misma época que los albarelos anteriores y pertenecientes a la
misma serie, pero en este caso unas de color azul sobre blanco y
otras de color azul oscuro sobre azul mas claro. Son de aspecto
globoso y carecen de asas y cartela.

Finalmente, nos encontramos con unos recipientes tipo cafion
o franceses de finales del siglo XIX y principios del XX, unos de
loza con color blanco lechoso, sin decoracion y con una etiqueta
adherida a su cuerpo. Otros son de porcelana datados en la mis-
ma fecha que los anteriores y realizados con moldes. Unos, los
de mayor tamafo, estin decorados en la parte inferior con el
cordero con su banderola flameante descansando sobre un libro,
que simboliza a San Juan Evangelista, y en la superior con el es-
cudo de la ciudad de Burgos, ambos rodeados por unas ramas
doradas de laurel; y entre ellos el nombre del medicamento. Los
mas pequefios carecen del escudo de la ciudad. Poseen tapa con
un pomo esférico.

Se pueden haber manufacturado en algtin alfar francés o ha-
ber sido recibidos en bizcocho en algtin taller espafiol, donde
posteriormente se decoraron y sufrieron las tiltimas cocciones. Se
sabe que en dicha época algunas boticas de Burgos (Hospital Re-
al, Reol, Ridruejo, etc.) adquirieron este tipo de recipientes que
fueron manufacturados en talleres de Paris.

Tenemos que destacar, por dltimo, a los recipientes de vidrio
de color azul, con forma de botella ancha o estrecha, o de vidrio
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incoloro y transparente con forma de licorera o jarabera. Ambos
de finales del siglo XIX o principios del XX. Los primeros y algu-
no de los segundos con cartela. Es muy probable que procedan
de alguna manufactura catalana.

Los mas antiguos de los recipientes fueron encargados por el
Abad y monjes benedictinos respondiendo su riqueza artistica y
ornamental a la fama y prestigio tan singulares de los que gozoé
su botica mondstica.

No podemos olvidarnos del gran mortero de forma cénica in-
vertida y truncado en su base. Circundando su boca y en su bor-
de exterior aparece la siguiente leyenda: F. THOMAS — MEFECIT
- A—-MDLVII - ET — FRANGIT — SEA - MDLXXVI - F — ESTE-
FANUS — FUN; es decir, Fray Tomds me hizo, afio 1558, y se rompid
afio 1576. Fray Esteban, fundié. Adornan al mortero en su periferia
doce costillas muy pronunciadas y dos de ellas, opuestas entre si,
llevan a modo de asa una artistica y saliente cabeza de dragén.

También son de resefiar los viejos cacharros de su laboratorio:
grandes peroles de cobre y el alambique o alquitara.

Todos los enseres que quedaron de la botica, después de un in-
cendio acaecido en el hospital, pasaron a las dependencias del
Hospital del Rey y en la actualidad se pueden admirar en el Mu-
seo de Farmacia del Arco de Santa Maria.

José de Vicente Gonzélez
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ORDEN DEL CISTER

Antecedentes historicos

Todo sucedi6 hace nueve siglos, cuando 21 monjes rebeldes de-
cidieron vivir su fe de una forma mucho més auténtica, llevando
hasta sus tdltimas consecuencias la Regla de San Benito, por la que
se regian. Es decir, para reajustarla al mas genuino y auténtico
sentido de la vida monacal. Asinacia la Orden Cisterciense, que,
sentando sus reales en la Borgona francesa, lleg6 rdpidamente a
extenderse por toda Europa.

Los monjes cistercienses aportaron al mundo medieval por
una parte la introduccién de innovaciones agricolas y ganaderas,
y, por otra, la concepcién de un nuevo modelo de monasterio
donde imperase una sobria decoracién y una contribucion a la

difusion del arte gético por toda Europa. Arte gético que algunos San Bernardo ensefiando en su convento.
calificaron despectivamente como arte propio de godos o de bir- Miniatura del siglo XV.

baros. Por eso durante la Ilustracién, el gético fue considerado co- Museo Conde de Chantilly.

mo una especie de producto propio del oscurantismo y fanatis-

mo religioso, considerdndose como una arquitectura disarmoéni-

ca, ajena al equilibrio y la gracia y a los preceptos compositivos

propios de la tradicién clasica. Si la racionalidad humana debe

expresarse en los elementos constructivos; las emociones, los sen-

timientos y las pasiones encuentran su verdadera expresiéon en
los ornamentales. Por eso existe un cierto pintoresquismo en el

exotismo de la arquitectura gética, que fascina por sus detalles y el
gusto por los elementos decorativos.

A
A

(sl

El interior de sus monasterios, austero y casi desnudo, refleja

asimismo un espiritu basado en lo esencial. Los capitulos gene-

rales de la orden del Cister se han pronunciado, a lo largo de la ’ , ’

. K L L. L Escudo del Cister femenino de Cérdoba.
historia, acerca del criterio artistico por el que se regird un arte
cuya impronta ain nos enriquece.

Las ventanas de vidrio pintadas, dice el capitulo de 1182, y debe-
rin ser sustituidas en el plazo de dos afios; en caso contrario, el abad, el
prior y el cillero ayunarin a partir de ahora y cada sexto dia a pan y
agua, hasta que las vidrieras hayan sido sustituidas.

Los monasterios castellano—aragoneses, como tantas otras
construcciones de esta zona, confunden su color con el de su
propia tierra.

En la Peninsula Ibérica, exceptuando la Orden de Santiago,
las demas se afiliaron a la familia religiosa cisterciense, o sea, a la
orden de los benedictinos blancos.

La Orden del Cister estd intimamente ligada a la figura de San
Bernardo de Claraval. Naci6 el santo en el afio 1090 en el castillo
de Fontaines-les-Dijon, en la Borgona francesa, y fueron sus pa-

dres Tescelin y Aleth. Su padre, caballero emparentado con las me-

jores familias de Chantillon—-sur-Seine, fue un ilustre caballero de Purisima Concepcion.
la nobleza de la Borgona y disponia de buenos bienes de fortuna, Patrona de Fuente Palmera de Cérdoba.
José de Vicente Gonzalez 193
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no en balde poseia el castillo de Fontaines, asentado sobre una ele-
vada colina a dos kilémetros al NE de Dijon. Ocupé un puesto dis-
tinguido en la corte del duque de Borgoia, perteneciendo a su
consejo y siendo respetado su parecer en los asuntos dificiles, por
su clarividencia y equilibrada personalidad. Su madre era vastago
del linaje de los antiguos Duques de Borgona. Bernardo comenzé
sus estudios en Chatillon sur Seine, donde su familia tenia una ca-
sa solariega. Alli realiz6 lo que los antiguos llamaban trivium, que
comprendia gramatica, retérica y dialéctica, con lectura y profun-
dizacién en los autores clasicos: Cicerén, Virgilio, Horacio, Teren-
cio, Lucano y otros. Estuvo tentado, como es 16gico, por todos los
peligros de la juventud, pero él consigui6 escalar todos los pelda-
nos de la santidad a fuerza de sacrificio y renuncia.

A finales del siglo XI, entre las pocas abadias francesas que se-
guifan la regla de San Benito se encontraba la de Molesmes, fun-
dada por el abad Roberto, que en aquellos momentos seguia al
frente de la misma. Este viendo que la observancia cluniacense
estaba atravesando una etapa decadente, como consecuencia de
sus excesivas riquezas, abandoné la abadia con un numeroso
grupo de monjes, descontentos con dicha situacién. E1 21 de mar-
zo de 1098, el abad Roberto y sus monjes se establecen en un pa-
raje solitario llamado Citeaux, Cister en espafiol, donde fundan
un monasterio que posteriormente se convertiria en cabeza de
una nueva orden religiosa. Al cabo de un afio viviendo la nueva
observancia, los monjes del antiguo monasterio de Molesmes, re-
curren ante la Santa Sede para que Roberto regrese a su antiguo
cenobio, y asi lo hizo, como demostracion de obediencia.

San Alberico se hizo cargo de la nueva fundacién y recurrio
a la Santa Sede demandando proteccién y obteniendo el privi-
legio romano, primer eslabon para independizar el nuevo mo-
nasterio de cualquier otro y dar lugar a una nueva orden, dis-
tinta de la benedictina. En esta orden admite a los hermanos
conversos o legos, como nuevos religiosos, para dedicarse a las
labores del campo y permitir que los monjes se dediquen al
canto de las divinas alabanzas.

Al fallecer San Alberico en el afio 1109, se hace cargo del mo-
nasterio San Esteban Harding, que es el verdadero legislador del
Cister y autor de la Carta de caridad, que sirvi6 de base a la Orden
durante siglos. También fue autor del Pequefio Exordio, que narra
las vicisitudes por las que pasaron aquellos monjes que empren-
dieron la singladura del Cister.

Fue San Esteban quien se encargé de encauzar la vida monés-
tica de Bernardo de Fontaines, quien al ingresar en el cenobio en
la primavera del afio 1112 lo hizo acompafiado por treinta ami-
gos, entre ellos tres de sus hermanos, que también abrazaron la
observancia de la Orden del Cister. Su apostolado hizo que arras-
trase de manera irresistible a amigos y parientes a la vida religio-
sa. Su gran carisma proselitista lo demostré con su hermano Ge-
rardo, que servia con gran vocacién militar en las huestes del du-
que de Borgona, y que como consecuencia de quedar malherido
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en una batalla y posteriormente encarcelado, también fue con-
vencido por su hermano Bernardo para ingresar en la Orden Cis-
terciense. Su hermano Nivardo, el menor, también profesé en la
Orden y a él se le atribuye la fundacién, en la provincia de Valla-
dolid, del Monasterio de Ntra. Sra. de San Pedro de la Santa Es-
pina, en el afio 1146. Pero lo més curioso de esta historia es cuan-
do ingresa como lego en el cenobio su padre, el anciano Tescelin,
que estuvo bajo el mandato de su propio hijo.

A esta primera fundacion le siguieron La Ferté, Pontigny vy,
por tdltimo, Claraval. San Esteban Harding puso al frente de éste
dltimo monasterio, el afio 1115 a Bernardo. Aqui naci6 la protoa-
badia de Claraval, una de las instituciones mondsticas mas im-
portantes de la Edad Media.

La fama de San Bernardo cundié por toda las latitudes de
Europa, llegando incluso a la gran Cartuja, cuyos monjes man-
tenian intima correspondencia con el santo, visitindoles un dia
que viajé a Grenoble.

San Bernardo intervino en la redaccién de la formula de pro-
fesion de la orden de caballeria de los Templarios.

Escudos de la Orden cisterciense

La Orden del Cister posee un primer escudo cuartelado: prime-
1oy cuarto en azur con tres flores de lis de oro; sequndo y tercero en pla-
ta con una cruz latina de gules. Alrededor del escudo hay una bor-
dadura de gules con ocho estrellas de ocho puntas de plata.

Hemos encontrado otro escudo de armas usado por la protoa-
badia del Cister y por la Orden Cisterciense: En campo de azur,
sembrado de lises de oro, que es de la Casa Real de Francia. Sobre el to-
do, escuson bandado de oro y azur, con bordadura de gules, que es del
antiguo blasén del Ducado de Borgofia. Timbrado de mitra y acolado
con dos bdculos de plata puestos en palo. Bajo la punta del escudo, cin-
ta de plata con la inscripcion latina en sable: Cistercium: mater: nostra.
Esta frase singulariza que todos los miembros de la Orden se
muestren dignos hijos de nuestra Madre.

Estos blasones no ejercieron influencia alguna en la Herdldica de
la Congregacion del Cister de Castilla y bastante poca en la de
Navarra y Aragén. Esto se explica porque la orden del Cister de
la Regular Observancia de Castilla, que agrupaba los monasterios
de Castilla, Galicia, Asturias y Ledn, se erigié y constituy6 con in-
dependencia absoluta de la jurisdiccién del Capitulo General del
Cister por la bula del 24 de octubre de 1425, expedida por el Pa-
pa Martin V, y cuya reforma fue llevada a cabo por fray Martin de
Vargas en Toledo. Sin embargo, la Congregacién de Navarra y
Aragén no rompio sus lazos juridicos con la Orden y reconoci6 el
principio de la sumisién al Capitulo General y al abad del Cister.

El blason de la Congregacién del Cister de Castilla o de la Regu-
lar Observancia de San Bernardo en Espafa lo podemos describir
de la siguiente manera: de azur, a la banda de doble serie de escaques de
plata y qules, dos lises de oro, una en el cantén diestro del jefe y otra en el
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siniestro; brazo de monje con cogulla blanca, moviente del flanco siniestro
empuifiando baculo abacial y una mitra en el cantén diestro de la punta,
todo ello al natural. El brazo revestido de la cogulla monacal que em-
puna un béculo, tal vez traiga su origen del sello de cobre emplea-
do por San Bernardo para lacrar o encerar sus cartas y documentos
o acaso proceda del escudo de armas del monasterio francés de La
Ferté, pues en ambos encontramos este motivo de la sigilografia y
de la heraldica medievales. Escribe fray Bernabé de Montalvo en su
obra Primera Parte de la Cronica del Orden del Cister, e Instituto de san
Bernardo, impresa en Madrid en 1602, que al pertenecer el santo
abad de Claraval a la familia de los Duques de Borgofia, a través de
sus padres los Sefores de Fontaines, tomé de su escudo las bandas
de escaques de plata y gules para que formaran parte del blasén de
la heréldica cisterciense de Espafa y Portugal.

Por iniciativa de Felipe III de Espafia y con la venia del Capi-
tulo General del Cister, el aio 1613, se organizé la Congregacion
Cisterciense de Navarra y Aragén que agrupaba a los monaste-
rios de Mallorca, Valencia, Catalufia, Navarra y Aragon, y que en
1616 recibi6 la aprobacién del Papa Pablo V.

En los botes de las boticas de los monasterios espafioles de la
Orden, los escudos que los decoran poseen, por regla general,
una banda jaquelada, una mano con cogulla sosteniendo un biculo,
una, dos o tres flores de lis y una mitra. Pero se da la curiosidad de
que en ellos las distintas figuras del escudo no ocupan la misma
posicién, lo que se observard a lo largo de su evolucion.

El escudo de arma comienza siendo a partir del afio 1586 de una
gran simplicidad, que se va recargando exageradamente hasta 1876.

Vamos a citar una serie de monasterios de monjes cistercien-
ses espanoles, unos que adn existen, otros de los que aun se con-
servan sus ruinas y, por dltimo, aquellos que desaparecieron.

Santa Maria de la Oliva en Carcastillo (Navarra), Ntra. Sefiora de
San Isidro de las Duefias (Palencia), Santa Maria de Viaceli en Co-
breces (Santander), Santa Maria de Oseira (Ourense), Santa Maria
de Huerta (Soria), Nuestra Senora de los Martires de San Pedro de
Cardefia (Burgos), Santa Maria de Sobrado dos Monxes (A Corufia),
Santa Maria de Poblet (Tarragona) Santa Maria de Moreruela (Za-
mora), Santa Maria la Real de Sacramenia (Segovia), Santa Maria de
Valbuena del Duero (Valladolid), Nuestra Sefiora de San Pedro de
la Santa Espina (Valladolid), Santa Maria de Veruela (Zaragoza),
Nuestra Sefiora de San Clodio (Ourense), Santa Maria de Rueda
(Zaragoza), Santes Creus (Tarragona), Santa Maria de Armenteira
(Pontevedra), Santa Maria de Sandoval en Villaverde de Sandoval
(Ledn), Nuestra Sefiora de Iranzu (Navarra), Santa Maria de Oia
(Pontevedra), Santa Maria de Piedra en Nuévalos (Zaragoza), San-
ta Maria de Escarpe en Granja de Escarpe (Lérida), Santa Maria la
Real (Mallorca), San Salvador de Leyre (Navarra), Nuestra Sefiora
de San José en Getafe (Madrid), Nuestra Sefiora de la Asuncién de
Carrizo de la Ribera (Ledn), Santa Maria de Fitero (Navarra), Santa
Maria de Monsalud (Guadalajara), Santa Maria de Meira (Lugo),
Santa Maria de Montederramo (Ourense), Santa Maria de la Baix
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(Huesca), Santa Maria de Nogales (Le6n), Santa Maria de Herrera
(Burgos), Santa Maria de Carracedo en Carracedo del Monasterio
(Ledn), Santa Maria de Benifaza (Castellén de la Plana), San Loren-
zo en Gumiel de Izan (Burgos), Santa Maria de Valldigna (Valencia),
de Bonaval en Retiendas (Guadalajara), Santa Maria del Paraiso en
Valparaiso (Zamora), Santa Maria la Real de las Huelgas de Burgos,
Santa Maria de Aciveiro (Pontevedra), Santa Maria de Ovila en Tri-
llo, Santa Maria de Labaix en Ventola (Lérida), Matallana en Villal-
ba de los Alcores (Valladolid), Santa Maria de Rioseco (Burgos).

Las boticas

Las boticas mondsticas estaban situadas cerca de la porteria del
monasterio y dentro de la clausura. Las medicinas se servian a
través de una puerta o ventana enrejada, para que de esta mane-
ra ni la gente pudiera entrar en la botica, ni el monje boticario tu-
viera que salir de la clausura para despachar las recetas.

Como decimos anteriormente, la botica disponia de una ven-
tana enrejada, con su correspondiente tragaluz, para el despacho
de los medicamentos. En el propio recinto monadstico existia el
jardin botdnico o huerto del boticario, donde se sembraban las plan-
tas medicinales de las que se extraian los simples activos emple-
ados para la fabricacién de los distintos medicamentos aplicados
en la terapéutica del momento.

El botamen

El botamen encontrado esta constituido por albarelos, orzas y cin-
taros en los que predomina el escudo monadstico y, en ocasiones, el
que corresponde a la propia Orden del Cister. Proceden en su mayo-
ria de alfares talaveranos y catalanes. Los primeros suelen ser mono-
cromados, pertenecientes a la serie herdldica azul, y los segundos po-
licromados. Los primeros se suelen datar en los siglos XVII y XVIIL.

Del siglo XVI 'y de cerdmica azul dorada hemos encontrado
una orza en el Museo de Cerdmica de Barcelona decorada con el es-
cudo del abad Jaume Valls del Monasterio de Santes Creus. Segtin
los expertos este tiltimo recipiente fue manufacturado en un al-
far ceramico de Muel.

El Museo Arqueoldgico de Ourense posee un albarelo con el escu-
do de la Orden del Cister, magnifico ejemplar talaverano del siglo
XVIII, de la serie herdldica azul. En la decoracion de este albarelo
podemos observar, como curiosidad, que la mitra estd timbran-
do al propio escudo, no formando parte de los muebles o figuras
fundamentales del mismo. Esto nos hace pensar que dicho alba-
relo correspondi6 a una abadia de la Orden. Al encontrarlo en di-
cho Museo, junto a otros recipientes farmacéuticos del Monaste-
rio de Santa Maria de Oseira, se cree que este albarelo talaverano
también podria haber formado parte de su botamen.

José de Vicente Gonzélez
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Botica Vieja de Fromista donada por el Dr. Ferndndez
Ejado al Monasterio de Santa Maria de Valbuena.

Claustro del Monasterio de Santa Maria de Valbuena.

Orza talaverana de finales del siglo XVII.
Serie azul (azul cobalto sobre azul claro).
Coleccion César Gonzdlez Zamora.

Albarelos talaveranos del siglo XVIII con el escudo del
Cister del Monasterio de Matallana.
Coleccion Vicente Carranza de Madrid.
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Fachada del Monasterio.

Escudo del Monasterio en la fachada de la iglesia.
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Escudo de la Orden del Cister de la fachada de la iglesia.
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MONASTERIOS CISTERCIENSES

Abadia de Santa Maria la Real de Oseira

Antecedentes historicos

Este Monasterio orensano recibe su nombre del rio Ursaria (Iu-
gar de 0s0s), denominacion que alude a la presencia en épocas
muy remotas de estos mamiferos en el valle. Esta regido por
monjes cistercienses de la Estrecha Observancia.

Fue fundado por cuatro monjes en 1137, que comenzaron su
vida monadstica bajo la regla de San Benito. En el afio 1147 se unie-
ron al Cister, bajo la dependencia del monasterio de Claraval, re-
gentado por San Bernardo, quien envi6 algunos de sus monjes
para que les instruyeran en las observancias de la nueva orden.

Un entorno sorprendente, abalconado por el azul celeste
del cielo y rodeado del verde de la vegetacion del valle nos de-
ja ver las viejas piedras que siluetean la magnificencia del be-
llo cenobio orensano.

En la fachada principal del Monasterio de excelente traza ba-
rroca, obra de Francisco de Castro y Canseco del siglo XVIII y en
el arco de medio punto que da acceso al vestibulo de entrada, po-
demos observar el blasén monacal. También lo encontramos en la
fachada principal de su iglesia, casa de la botica, en la fuente del
refectorio, ornamentos sagrados (mitras, capas pluviales, casu-
llas), portadas de libros, etc. y en los primitivos botes de su boti-
ca, albarelos y orzas, que encontramos en unas vitrinas del Museo
Arqueologico de Ourense.

Su iglesia barroca enmarcada entre dos torres de la misma
altura, hermanas gemelas entre si por sus huecos y molduras,
lucen y relucen entre las piedras de su extraordinaria fachada
tres bellos escudos: de la Espaifia Imperial, del Monasterio y de la
Orden Cisterciense.

Y sus tres magnificos y suntuosos claustros de épocas sucesi-
vas: de las Procesiones, Medallones y Pindculos; con sus molduras,
balaustres, arquerias y columnatas.

El Monasterio que hoy podemos admirar corresponde a la
época comprendida entre los siglos XVI y XVIIL. A partir del
1835, como consecuencia de los decretos de desamortizacién, fue
disuelta la comunidad estando abandonado por un periodo de
tiempo préximo a un siglo.

El escudo monastico

Interpretacion heraldica

En campo de azur, un pino arrancado al natural y dos osos rampan-
tes en su color levantados y afrontados. El escudo estd timbrado con co-
rona real cerrada de oro y cimado por un capelo del que pende, por am-
bos lados, un corddn con seis borlas, dispuestas: 1, 2 y 3; siendo este 1il-
timo conjunto de color sable.

Antiguas boticas espafolas y sus recipientes
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Interpretacion simboélica

El Monasterio recibe su nombre del rio que bafia el valle donde
esta ubicado, el Ursaria; que significa lugar de osos. Segtin la tradi-
cién, en tiempos muy remotos dicha zona estuvo poblada por estos
mamiferos; de ahi su presencia en el escudo de armas del cenobio.

La corona real cerrada de oro representa su fundacién y protec-
cién por parte de la realeza.

El capelo y las borlas simbolizan la dignidad abacial de la pri-
mera autoridad religiosa del Monasterio.

La botica monastica

Desde el primer momento de su existencia el Monasterio de
Oseira actué como un centro de beneficencia para atender a los
enfermos, huéspedes y peregrinos. Como consecuencia de los
muchos bienes donados, este cont6 con un importante hospital.

Al frente del hospital se hallaba un monje que se le denomi-
naba maestro del hospital, que debia ser enfermero o especialis-
ta en medicina.

No se sabe con certeza cuando se instala la botica mondstica.
Sin embargo, pensamos que al existir un hospital en el mismo pa-
ra atender a los peregrinos, a los enfermos de la comarca, a los
familiares y pobres de la misma, necesariamente conllevaria la
existencia de una botica.

En el ano 1674, el abad fray Cristobal de Peralta puso todo un
especial interés en la construccion de una nueva botica, tan suntuosa y
bien provista como no se conocia ninguna entonces en Espaiia. Pero
con un cierto sentido de la exageracion se sigue diciendo: Y ya
que la hizo quiso que esta oficina correspondiesse a la magestad y gran-
deza de las demds. En el Reyno no la ay como ella, ni en Castilla la he
visto mejor en la capacidad de la pieca, en la hermosura de las vasijas,
en el adorno y pintura, y en la abundancia de drogas.

En un principio estuvo ubicada en unas dependencias del
claustro de la porteria y posteriormente se trasladé a una casita que
se construy¢ fuera de la cerca monacal, en la que atn se conserva
el escudo monastico. De ella no queda practicamente nada, sola-
mente existen restos desperdigados de su material y como piezas
de museo, algunos botes de botica y frascos, los primeros adornados
con el escudo del Monasterio o de la Congregacion del Cister de Castilla.

Los monjes disponian de unos terrenos para cultivar aquellas
plantas medicinales que necesitan aclimatacion y cuidados espe-
ciales, es el llamado jardin botdnico o huerto del boticario.

Con motivo de la expulsién de los monjes del Monasterio de
Oseira en 1823, como consecuencia del periodo constitucional, se
mando inventariar las existencias de su botica. En el inventario, re-
alizado el 21 de diciembre del afio 1821, el monje boticario del mo-
nasterio, fray Antonio Benito Pérez, detalla en primer lugar los li-
bros de consulta de la botica.

Fueron muchos y muy variados los recipientes y ttiles de la
botica monacal.

José de Vicente Gonzélez
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Escudo mondstico.

Escudo mondstico.

Escudo partido: en la primera particion, el escudo
mondstico y en la sequnda, el de la Orden del Cister.
Alrededor del escudo se situa la herdldica de las ordenes
de caballeria dependientes de la Orden Cisterciense.

El escudo va cimado con la corona imperial, existente
en los distintos escudos del Monasterio, lo que hace
pensar que llevaba el titulo de Imperial.
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Jarron con dos asas de cerdmica portuguesa.
Serie persa o del pavo real de los siglos XVII — XVIII.

Museo de Ourense.

Orza de cerdmica portuguesa de los siglos XVII — XVIII.
Serie persa o del pavo real.

Museo de Ourense.

Albarelo de cerdmica portuguesa de
los siglos XVII — XVIII.

Museo de Ourense.
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Los medicamentos utilizados fueron muy numerosos y va-
mos a citar algunos de los que formaron parte del inventario:

Aguas: rosada, de melisa, de hinojo, de tila, de canela, de
corteza de cidra, etc.; Jarabes de limén, de chicorias, de meco-
nio, de rosas purgantes, de ajenjo, de quina, de miel rosada, de
arrope, de satco, etc.; Aceites de Aparicio, de Agripa, artanita,
antipleuritico y lumbricio, rosado, altea, etc.; Ungiientos: rosa-
do, de calabaza, de litargirio, de populedn, de los Apéstoles,
de la Arabia, egipciaco, etc.; Gomo-resinas de opopoénaco, sa-
gaspeno, asafétida, almastiga, euforbio, mirra, tragacanto, go-
ma arabiga, alcanfor, etc.; Simientes de beleno, adormidera, pi-
mienta negra, eneldo, calabaza, estafisagria, etc.; Raices de an-
gélica, ruibarbo, eléboro blanco y negro, circuma, pelitre, jen-
gibre, ruibarbo, rubia de tintoreto, peonia, genciana, zarzapa-
rrilla, etc.; Emplastos de rana simple, esperma de ballena, vino,
jabon, amalgama, cicuta, cantaridas, etc.; Polvos de ipecacua-
na, ruibarbo, serpentaria, cuerno de ciervo preparado, coral
rubio preparado, regaliza, estiércol de lagarto, madre de per-
las, sangre de dragon, marfil, etc.; Mercuriales y sales: de etio-
po mineral, mercurio dulce, sublimado corrosivo, piedra li-
pes, mercuriales edenburqueses, sal de Saturno, sal de Clau-
ber, tartaro emético, etc.; Tinturas: de cantaridas, mirra, castor,
laudano liquido, anticélica, balsamo catdlico, balsamo anodi-
no, etc.; Espiritus de canela, romero, melisa, anis, licor anodi-
no, sal dulce, etc.; Flores y Hierbas de satico, malvas, borraja,
violeta, menta, culantrillo, melisa, artemisia mayor, sen, etc.;
Lefios de sandalo rubio, sdndalo citrino, sasafrés, cana fistula,
cordial, palo santo, etc.; Resinas de trementina, balsamo de co-
paiba, esencia de hierbabuena, almendras dulces, etc.; Extrac-
tos de opio, retama, tierra lapodnica, ldudano, trementina de
Venecia, etc.; Pildoras: de cinoglosa, mercuriales purgantes,
balsdmicas, acibar, estoraque, etc.

Se dice que fray Antonio Benito Pérez era médico, curandero y
boticario y que cuando se dispersaron los monjes, él se instalé en
una casa contigua, la de la botica monacal, donde ejerci6 hasta su
muerte. Hoy dia podemos visitar el antiguo pabelldn de la enferme-
ria, el calefactorio y la casa de la botica.

El botamen

La cantidad tan enorme de medicamentos necesitaba los reci-
pientes adecuados y la cantidad de utensilios necesaria para su
composicion.

Quiere esto decir que la botica del Monasterio de Oseira, una de
las mejores de Espafia durante el siglo XVII, tenia que contar con
un botamen y ttiles a tono con su importancia.

En el Museo Arqueoldgico de Ourense encontramos en sus Vvi-
trinas recipientes pertenecientes a la botica de éste Monasterio:
albarelos y orzas.

Hay unos albarelos cilindricos, de ceramica talaverana perte-
necientes a la serie herdldica azul, que corresponden a los siglos

Antiguas boticas espafolas y sus recipientes
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XVII-XVIII. Poseen un ligero estrechamiento en el centro y cue-
llo corto, con una pequefia inclinacién. Su pie, de base anular, es
marcado y vertical.

Los albarelos estan decorados en su parte frontal con el blasén
del Monasterio en azul cobalto sobre fondo blanco lechoso: dos
osos enfrentados con las extremidades anteriores apoyadas sobre
el tronco de un pino. El resto del cuerpo posee, en uno de ello,
una decoracién a base de hojas de color azul cobalto y en el otro,
unas lineas del mismo color en zigzag, a lo largo y ancho del mis-
mo. Carecen de cartela.

Las orzas son de pie estrecho y poco diferenciado con repié.
Poseen, en su parte frontal, el escudo del Monasterio en color
azul cobalto sobre fondo blanco lechoso. El resto del cuerpo
posee una decoracién de idéntico color y sobre el mismo fon-
do: una con motivos vegetales, hojas y flores, y la otra, que po-
see dos asas, estd decorada con motivos florales circulares y
adornos de gran belleza y elegancia; en el repié hay una deco-
racion formada por lineas en zigzag y en el cuello una exquisi-
ta decoracién geométrica y floral. Son recipientes en forma de
vasijas panzudas ovoides y de paredes delgadas. Del pie
arranca el cuerpo que acaba en un cuello corto. La boca es an-
cha y con labio ligeramente exvasado. Son piezas de ceramica
talaverana, serie herdldica azul, de los siglos XVII-XVIII. Hay
quien considera que son de procedencia portuguesa y que co-
rresponden a la serie persa.

La botica adquirid, posteriormente, una coleccién de albarelos,
en forma de cacahuete y con tapa, de cerdmica de Sargadelos, perte-
necientes al siglo XIX y carentes del escudo monacal. Llevan el
nombre del medicamento en la base de los mismos.

Abadia de San Pedro de Cardena

Antecedentes histéricos

Esta Abadia también se ha llamado Monasterio de Nuestra
Senora de los Martires de San Pedro de Cardena.

No existen datos fiables sobre la fecha de su fundacién. Co-
mo ocurre con casi todos los monasterios, santuarios y ermitas
de la antigiiedad, a este monasterio no le falta su leyenda. Pare-
ce ser que la esposa del rey Teodorico Amalo de Italia, dofia
Sancha, mandé construir esta Abadia para enterrar en ella los
restos mortales de su hijo el infante Teodorico, que habia sido
abatido y muerto en una fuente, la de Caradigna; siendo, en un
principio, sepultado en la ermita de San Pedro y San Pablo. En la
iglesia del Monasterio también fueron enterrados su madre la
reina dofia Sancha, el Cid Campeador y su familia, el conde Fer-
nan Gonzélez y su hijo.

Segtn el P. Prudencio de Sandoval estamos ante una antiqui-
sima Abadia de monjes que data de finales del siglo V y comienzos
del VI, en la época del monje benedictino San Maximo. Pues di-
ce el santo en su Cronicon: Sancha, madre de Severiano, habiendo ya

José de Vicente Gonzélez
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Albarelo de cerdmica portuguesa de
los siglos XVII — XVIIL.

Museo de Ourense.

" ’
Albarelo de cerdmica talaverana del siglo XVIII.

Serie heraldica azul.
Coleccion particular.

Vista del Monasterio.
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Fachada principal del Monasterio.

Vista aérea del Monasterio.
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edificado el monasterio para los primeros monjes que San Benito envio
a Espaiia al Monasterio de San Pedro Cardefia...».

Hay historiadores que dicen que el monasterio pudiera haber
existido en el siglo VIII.

Otros autores dicen que fue ocupado en el siglo X por monjes
de San Benito, siendo la primera Abadia Benedictina instalada en
los reinos de Enrique IV. Este monasterio recibié6 muchos bienes y
donaciones de reyes, nobles y clérigos.

Todo este desacuerdo entre los historiadores se debe al gran
oscurantismo existente acerca del monacato espafol que abarca
desde el siglo VII al X. Por otro lado, la escasez de testimonios es-
critos y de datos que se aportan motivan una inseguridad muy
grande sobre las fechas de fundaciéon de muchos cenobios.

Con motivo de la exclaustracion fue abandonada el afio 1835
y fue restaurada el aio 1942 por los monjes cistercienses de San Isi-
dro de Duefias.

El Monasterio de San Pedro de Cardefia se caracteriza por su es-
tilo y grandiosidad.

Su fachada esta constituida por un amplio lienzo de piedra de
silleria, en cuyos extremos estdn dos recios torreones de base cua-
drada uno el de San Pedro y el otro el de San Benito, santos que se
encuentran en unos nichos de las partes altas de ellos. La parte
central es barroca y sobresale por encima del tejado. En ella apare-
ce una hornacina central y en su arcada se alternan dovelas de co-
lor blanco con otras de color rojo, que nos recuerdan a la mezqui-
ta de Cérdoba, lo mismo ocurre con los dos pilares laterales. En ella
estd representada una estatua del Cid atacando a un grupo de mo-
ros. Por encima de este grupo escultérico aparece el escudo de ar-
mas del monasterio y en dos 6valos laterales hay unas manos con
cogullas que empufian una palma con coronas, que simboliza el
martirio, y una C en cada uno, que se corresponden con los 200
Santos Martires; y, finalmente, en los extremos STOS/MARS/DE
CAR/DENA. Sobre el escudo anteriormente citado hay uno de
Castilla y Le6n. La portada esta rematada por un frontén con un
gran cardo, del que se cree procede el nombre de Cardefa.

Existe un primer patio llamado del Cid, donde se encuentra el
solar de las casas del Cid, con un escudo y un reloj de sol. Este pa-
tio se caracteriza por su simetria, sobriedad y elegancia.

Hay que mencionar, por su grandiosidad y monumentalidad,
la escalera imperial del siglo XVIIL. En su testero de honor estd el
escudo de la Orden Cisterciense. Su impresionante béveda semies-
férica estd decorada con una pintura de Juan Vallejo y del centro
de la misma cuelga una gran lampara de hierro forjado.

La Sala capitular es del siglo XIII y estd completamente renovada.

La iglesia tiene una fachada gdtico—renacentista, la parte baja go-
tica y el resto renacentista. En ella se representa a San Pedro, San
Pabloy al abad constructor de la misma, dom Pedro del Burgo, que
descansan respectivamente sobre los escudos de Cardeiia, Castilla y
Leon y del Cid. En el resto renacentista de la fachada aparecen San
Benito, San Pedro y San Pablo, el Cid Campeador, Alfonso III, Dofia

Antiguas boticas espafolas y sus recipientes
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Sancha, etc. El interior de la iglesia es de estilo gético de gran serie-
dad, sobriedad y sencillez; y fue construido en el siglo XV. De los
cuatro recios pilares nacen las nervaduras de las bévedas, tan tipi-
cas del arte gético. Los primitivos y sencillos escudos del monasterio
no poseen una policromia uniforme entre si, pues mientras el fon-
do de uno es de gules, el de otro es azur. La iglesia tiene siete capi-
llas. La silleria coral es de estilo gético florido con cresteria barroca. En
la iglesia hay una serie de sepulcros, destacando los sarcéfagos del
Cid y Dofia Jimena. La sacristia es del mismo estilo que la iglesia.

El claustro de los Mdrtires es de estilo romdnico y en sus arcadas
se alternan dovelas de color blanco con otras de color rojo. Junto
a éste esta el claustro procesional.

La torre Cidiana se considera como la parte mas excepcional
del monasterio. Es de seccion cuadrada y fue construida a finales
del siglo X o primera mitad el XI. Pertenece al estilo romdnico.

La edicién facsimil del Beato de Liébana correspondiente a es-
te monasterio fue copiada entre los afios 1175 y 1185, es decir,
cuatro siglos después. Se trata de un comentario del Apocalipsis
considerado actualmente como una de las joyas mas importan-
tes de la bibliografia europea. Esta obra esta actualmente in-
completa y se encuentra en el Museo Arqueolégico Nacional de
Madrid, estando bastante mutilada y deteriorada. Su recompo-
sicién se logré recuperando quince péaginas que se conservan
en la actualidad en el Metropolitan Museum of Art de Nueva York
y un folio y medio que existe en la Biblioteca Francisco de Zabil-
buru. Algunas lagunas se han subsanado con otros Beatos exis-
tentes en otros museos del mundo.

Esta edicion del Beato de Liébana copiado en el Monasterio de
San Pedro de Cardefia nos pone en evidencia la enorme vitalidad,
en una época calificada por su desconocimiento como oscurantis-
ta, en los aspectos culturales y artisticos, junto con la gran profu-
sién de grandes tedlogos que se caracterizaron a lo largo de la al-
ta Edad Media, época de transicion entre los reinos visigodos y el
nacimiento de los reinos hispanos.

Los escudos monasticos

Interpretacion heraldica

El mas auténtico y primitivo de los escudos que adoptaron los
restauradores cistercienses lo podemos definir heraldicamente: En
campo de gules, dos llaves cruzadas en sotuer o aspa, de las cuales una,
la puesta en banda, es de plata y la otra, la puesta en barra, es de oro; car-
do de tres cabezas, al natural, en palo, y como tenante un dngel aureola-
do, en su color, que lleva asidas por cada una de sus manos una palma,
una a cada lado del blason. El escudo lleva en palo un biculo abacial.

Otro escudo del Monasterio es el dieciochesco que se caracteri-
za herdldicamente porque es un escudo medio partido y cortado:

1 cuartel: cuartelado en cruz: 1- En campo de plata, una cruz po-
tenzada en sable; 2— En campo de oro, cuatro fajas de gules; 3— En cam-
po de gules, un castillo de oro y 4— En campo de oro, un leén rampan-
te de gules con corona de oro.

José de Vicente Gonzélez
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Portada principal del Monasterio.

Escudo primitivo mondstico.
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2° cuartel: partido y medio cortado: 1- En campo de gules, una ca-
dena rectangular en su color y las armas del Cid, 2— En campo de pla-
ta, tres coronas abiertas de oro en palo 'y 3— En campo de oro un leén
rampante de gules con corona de oro.

3¢ cuartel: terciado en palo: 1- En campo de azur, una mano con

dos llave de sable en aspa o sotuer; 2— En campo de piirpura, una
fuente de oro con agua en su color y 3— En campo de azur, una mano
con una espada de oro.

El escudo estd timbrado con corona real cerrada de oro y rodeado de
unos lambrequines con motivos rococds dieciochescos a base de rocallas
y de la parte superior y por ambos lados surge una cartela en azur con
el nombre del Monasterio.

Interpretacion simboélica
Escudo mondstico dicciochesco. Los muebles o figuras del escudo primitivo significan: las lla-
ves, a San Pedro; el cardo o cardencha, el lugar, Cardena; y, final-
mente, las palmas, San Esteban y sus 200 monjes martires que alli
vertieron su sangre entre los afios 843 y 872, bajo la impiedad del
Islam. El esmalte del campo es muy variado, de tal manera que
en los siete escudos conservados en las bévedas de la iglesia, del
siglo XV, los colores son muy diversos: gules, sinople y azur.

El escudo dieciochesco presenta una serie de figuras o mue-
bles cuya simbologia es la siguiente: La cruz potenzada, la Orden
Benedictina; las cuatro fajas de gules, Aragon y Catalufia; el castillo y
el leén rampante coronado, Castilla y Leon; la cadena rectangular, el
Cid; las tres coronas, San Esteban y sus 200 monjes martires; el ledn

coronado rampante, Asturias; la mano con dos llaves en aspa, San Pe-
é dro; la fuente, el pueblo de Cardefia y, por ultimo, una mano con una
espada, la espada de la Justicia, que simboliza los derechos jurisdic-
cionales que tenia la Abadia. Se han observado en el escudo que
decora un albarelo que en sus bordes laterales, derecho e izquier-
do aparecen sendas manos con cogulla que sujetan cada una de
ellas una palma, motivo que simboliza el martirio. La mano con
la espada esta también representada en el escudo del Monasterio
benedictino de San Julidn de Samos y con la simbologia que an-
teriormente hemos expuesto.

Como decimos anteriormente las tres coronas en palo correspon-
den a los Santos Mirtires de San Pedro de Cardefia. Segun el P. Bergan-
za, el monasterio tuvo mucha fama y consideracién por parte de los

fieles catdlicos, por los milagros que tenian lugar en él y su conoci-
miento estuvo muy extendido, hasta el extremo que se realizaban
numerosas peregrinaciones y visitas piadosas al mismo.

La fuente que aparece se llam¢ primitivamente Dina, poste-
riormente Caradigna y en la actualidad de los Mdrtires.

En ambos escudos monacales, primitivos y dieciochescos, las

llaves representan al titular del Monasterio, San Pedro.

Como curiosidad diremos que en el escudo aparece una ma-

oS 5 %@,ﬂ no con dos llaves puestas en aspa o sotuer, con los ojos en la par-

Bosd te inferior y los paletones hacia arriba. Las llaves tienen el sig-

nificado del poder sobrenatural de los Sumos Pontifices como su-

Escudo mondstico dieciochesco. cesores del primer Papa, San Pedro. En los escudos policroma-
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dos la diestra, que es de oro, representa la ciencia, y la siniestra,
de plata, la potencia. La ciencia es la infalibilidad que reside en los
Papas, que no pueden errar en materias de Fe, cuando hablan
ex—catedra, como maestros y cabezas visibles de la Iglesia; o el
poder que se extiende al cielo. La potencia o jurisdiccién simboli-
za la potestad para gobernar el pueblo de Dios, segtin la Ley Divi-
na, es decir, el poder sobre los fieles.

La botica mondstica

Fray Francisco Berganza nos dice sobre el hospital de la Aba-
dia: ...En nuestro Monasterio de Cardefia tuvimos un Hospital, dos ti-
ros de piedra distante de la Casa, y se conservé hasta el siglo de mil qui-
nientos... Y continda diciendo: ...no encuentro mas Médico, que el Ci-
rujano, a quien llamaban Alfagen, nombre arabigo, que significa, el que
con conocimiento de algunas yerbas, y pepitas curaba las enfermedades,
y aun he llegado a sospechar que el enfermero era el Alfagen... En el hos-
pital existieron monjes con el titulo de enfermero y hospedadero.

Ademas de este hospital se adscribieron a la Abadia otros, al-
gunos de los cuales estaban a gran distancia. El conde Garcia Fer-
nandez y su esposa, en el siglo X, regalaron unas tierras y los pa-
lacios de Castrillo del Val, Celadilla y Castrillo de la Vega al mo-
nasterio, asi como un hospital ubicado en San Medel:

...de estar el Convento media legua distante del Hospital...que es-
taba en el camino real cerca de Samedel, como quien viene de Naxe-
ra a Burgos...

En el siglo XII le fue entregado el Hospital de San Pedro de la
Muiieca al abad del monasterio, dom Martin: ...se conoce que el
Hospital de la Mufieca estaba a cargo de los Monges de Cardefia; y que
en el vivian personas nobles, y hazendadas, para servir a los pobres...

El Hospital de la Hozcaba fue entregado por el rey Alfonso X el Sa-
bio, en el siglo XII, al abad dom Esteban: ...dio al abad Dom Estevan el
Sefiorio de Barcena Mayor en las Asturias de Santillana con el Hospital de
Hozcaba... Los términos del Hospital de Hozcaba, son desde el Lago hasta
Belledo... La Iglesia y Hospital de nuestra Sefiora de Hozcaba, que estaba
en el Puerto de Palombera, camino de Campo al Valle de Cabuerniga, fue
trasladado por el abad Fray Lope de Frias al sitio, en donde esta aora...

Dona Teresa Fernandez, hija de don Fernando Alvarez de
Guzman, dona en el afio 1251 al abad del monasterio la hacienda
y el Hospital de Rivavellosa, asi como otras heredades: ...esta
Ilustre Sefiora dio al Monasterio la hazienda, y Hospital de Rivave-
llosa, y las heredades, que tenia en Castril de la Vega, y en los luga-
res de Ibeas, y Xuarros...

Tanto el hospital del monasterio como aquellos que fueron do-
nados necesitaron la asistencia de la correspondiente botica y de
los monjes boticarios.

Acerca de la botica dice M. Pilar Sinchez: Las iiltimas noticias
que teniamos hasta el momento referentes a la botica del Monasterio de
San Pedro de Cardefia nos remiten al siglo XVIII, y son las siguientes:
en el catastro del Marqués de la Ensenada (1752) se menciona la farma-
cia; la carta del 17 de diciembre de 1765 en la que el abad de Cardefia
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Escudo primitivo mondstico.

Escudo mondstico dieciochesco de la portada

del Monasterio.
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Albarelo talaverano del siglo XVIII.

Serie herdldica azul.

Coleccion del Monasterio de San Pedro de Cardena.

Cocina de la Reina del Monasterio.
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pide al de Silos le envie a Fray Benito Curiel para que se haga cargo de
la botica hasta que encuentre un mancebo; y el boticario gallego Fray
Francisco Gallego, quien atendio el hospital que por alli pasaba siguien-
do el camino francés de la ruta jacobea.

El botamen

Los botes de la botica, son segtin M. Pilar Sdnchez de cerdmi-
ca talaverana de la serie heraldica azul del siglo XVIII, y son al-
barelos de barro rosdceo, hechos a torno, vidriados con una ca-
pa de barniz estannifero blanco lechoso y decorados en claros-
curo azul. En su perfil encontramos las siguientes caracteristi-
cas: boca exvasada, cuello de paredes coéncavas con reborde al
final de él, hombro y cadera redondeados, cuerpo estrechado
en la cintura y repié de asiento céncavo. Estdan ornamentados,
en color azul, con el escudo dieciochesco del Monasterio de San
Pedro de Cardefia.

El tema de la rocalla nos permite precisar que la cronologia de
estos botes esta comprendida entre los afios 1730 y 1740.

Monasterio de Santa Maria de Carracedo

Antecedentes historicos

La vida de este monasterio, bajo la regla benedictina, comienza a
finales del siglo X, en el afio 992, cuando se firma la carta fundacio-
nal por el rey Bermudo II. Asi comienza la vida monastica de San
Salvador de Carracedo. Dos siglos después cambiara su advocacion
del Salvador por la de Santa Maria, como es habitual en los cenobios
de la Orden Cisterciense, a la que se incorpora, después de un perio-
do precisterciense, a finales del siglo XII o principios del XIIL

Es uno de los monasterios mas importante de la provincia
de Ledn y esta ubicado en la Comarca del Bierzo, en el pueblo de
Carracedo del Monasterio. En el afio 1028, el mismo rey, Bermudo
IT el Gotoso, dona, ademas de los pueblos relacionados en la car-
ta fundacional, los que estaban situados en la Vega de Astorga,
Palacio y Cacabelos.

Como hemos dicho en un principio estuvo regido por monjes
de la Orden de San Benito y es en el afio 1204 cuando estos se in-
tegran en la Orden del Cister. A partir del siglo XVI comienzan a
imperar en sus moradores los principios de la reformada Orden
del Cister de Castilla.

El siglo XIII se caracteriz6 por ser el periodo de maximo apo-
geo y auge econémico de la vida de este cenobio, como conse-
cuencia del apoyo de reyes y las transacciones de compraventas
que se realizan por el mismo.

Hubo una serie de monasterios y prioratos cistercienses fi-
liales del Monasterio de Carracedo. Ademds cont6 con numerosas
tierras y explotaciones agricolas con bodegas, establos, etc. y
ganaderas con campos de labor, huertas y vifias, a los que apli-
caron, segun sus origenes, dos sistemas de explotaciones distin-
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tos: el benedictino, directo con conversos, y el cisterciense, con
campesinos independientes.

El monasterio estaba rodeado por una cerca construida hacia
1581. En la parte norte de ella se abria una impresionante puer-
ta que daba acceso a un gran patio que estaba situado frente a
la fachada principal del cenobio. La entrada medieval del pro-
pio monasterio daba acceso directo al claustro de la Hospederia,
construido entre los siglos XVII-XVIII, situdndose a su izquier-
da la porteria.

La primitiva iglesia era de una extraordinaria belleza y cons-
taba de tres naves, siendo reconstruida en varias ocasiones. Jo-
vellanos al describirla dice que tenia dos casillas, una dedicada al
Santisimo Cristo y otra al Espiritu Santo. La iglesia actual es de
mayores dimensiones.

Las dependencias mondsticas més importantes que se encon-
traban en la parte superior del Monasterio fueron: EI Capitulo, el
Locutorio, el Refectorio, la Cocina, la Biblioteca, la Sala y las Alcobas.
En la parte oeste del cenobio, limitando con una magnifica huer-
ta donde se encontraria ubicado el huerto del boticario, estaba la
parte destinada a enfermeria, cuyos componentes fundamentales
fueron un hospital, una hospederia y la botica. Sin embargo, en los
planos que se han editado del monasterio no aparecen la ubica-
cién del hospital y 1a botica.

En el afio 1796 el monasterio se encontraba en tan mal estado
que fue precisa su restauracién con aportaciones voluntarias de
muchos fieles. La reforma fue llevada a cabo por el arquitecto Don
Pedro Pifieiro, que también la habia realizado en la torre monacal.

En este cenobio nos encontramos con varias tendencias artisti-
cas, que fueron las que imperaron en el momento y en la zona,
que abarcan desde el arte romdnico tardio a formas puristas cister-
cienses y modelos mudéjares. Hay que tener en cuenta ciertas carac-
teristicas prerromdnicas presentes en los vanos geminados, arcos de
herradura, temas de sogueado y galeria abierta a Oriente.

Hoy dia se conserva la sala capitular con sus bévedas goticas
del siglo XII, parte del claustro, el refectorio y otras dependencias
del siglo XVII, asi como la iglesia del mismo siglo.

Junto al monasterio y adosado a él se alza el palacio real, que
fue realizado en el reinado de Alfonso IX, a principios del siglo
XIII. La verdad es que no se tiene noticia de que este monasterio
y su palacio fuesen mansién de reyes. En este tiltimo podemos
destacar, por su belleza arquitecténica, la Cdmara de Honor o Co-
cina de la Reina, el vestibulo, cuya béveda luce un magnifico y va-
lioso relieve de la Majestad rodeado de los simbolos evangélicos,
y, por ultimo, la hermosa galeria de arcos apuntados que se co-
noce como el Mirador de la Reina.

El monasterio sufrié toda una serie de restauraciones y renova-
ciones, estando habitado hasta el afio 1835, afio en el que sus
monjes fueron exclaustrados y el cenobio sufrif las consecuencias
de la desamortizacion.
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Sala Capitular del Monasterio.
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El escudo monastico

Interpretacion heraldica

Sobre el escudo de armas de este monasterio podemos encontrar
las mas diversas versiones, desde aquellos blasones que pertene-
cieron a algunos de sus abades a otros que aparecen en fragmen-
tos de parte de las vajillas empleada por los monjes en los ulti-
mos afios del cenobio.

En una bandeja de plata de unas vinajeras del afio 1649 se en-
cuentra grabado un escudo que pertenecié al abad Hierénimo
Chaves. Se trata del escudo clasico espafiol, cuartelado en cruz y
sobre el todo hay un escuson.

En el escudo, en su primer cuartel aparece un dguila coronada, en
pleno vuelo, asiendo con sus patas un globo terriqueo; en el segundo,
podemos observar moviente del flanco siniestro un antebrazo con cogu-
lla de plata, que sale de entre unas nubes en azur, con una mano por-
tando una rama de romero; en el tercero, tres conchas de peregrino o ve-
neras, colocadas dos y una y, finalmente, en el cuarto, dos abetos en pa-
lo sobre dos ondas u olas marinas. EI escudo va timbrado por una coro-
na real cerrada en oro y cimado por un capelo del que pende, por ambos
lados, un cordon con seis borlas, dispuestas 1, 2 y 3, todo este conjun-
to en sable. En el escuson, timbrado por corona de marqués, en campo
de azur hay acamada una banda con jaqueles de plata y gules que estd
sobre una mano al natural con cogulla de plata, moviente del flanco si-
niestro, que empufia un biculo de oro en palo; en el cantén siniestro del
jefe y en el diestro de la punta aparecen dos flores de lis en oro.

Segun cita fray M. Alberto Gémez Gonzalez en su articulo ti-
tulado «Heraldica Cisterciense Hispano-Lusitana», publicado en
la revista Hidalguia en el afio 1956, este blasén o escudo de armas
pertenecio al citado abad, quien quiso que fuese utilizado por la
comunidad del propio monasterio. Sin embargo, no existe ningu-
na labra del mismo grabada con dicho escudo.

En la iglesia del monasterio hay un escudo muy bien conserva-
do y de medianas dimensiones, que perteneci6 al abad Zacarias
Sanchez Luengo. Tiene la forma clésica del escudo espafiol y es-
ta cuartelado en cruz. En el primer cuartel hay un brazo cuya mano
sostiene un drbol por el tronco; en el sequndo aparece un ave adiestra-
da con las alas cerradas, que ocupa todo el espacio; en el tercero encon-
tramos dos drboles en palo sobre unas ondas u olas marinas y en el
cuarto y 1ltimo cuartel, tres veneras o conchas de peregrino, dispues-
tas una y dos. Estd cimado por un capelo del que pende, por ambos la-
dos, un cordén con seis borlas, con el siguientes orden, 1, 2 y 3; que re-
presentan la dignidad abacial de la mdxima autoridad eclesidstica del
cenobio. Acolada en palo aparece una cruz patriarcal.

En la escalera del Monasterio hay un escudo, tallado en piedra
de arenisca, perteneciente a la Orden del Cister y con los muebles
en idéntica situacion que los del escusén descrito anteriormente.
En éste la parte superior del baculo sobresale del escudo y posee
unos lambrequines con unas filacterias retorcidas sobre las que
se acama el escudo.

Antiguas boticas espafolas y sus recipientes
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Interpretacion simboélica

En la simbologia de otros escudos mondsticos hemos citado a
la que corresponde a la mayoria de los muebles o figuras del que
estamos estudiando; pero hay en éste uno de ellos que nos llama
mucho la atencién, la rama de romero. En la antigiiedad a esta
planta se le consideraba como un sanalotodo. Cervantes lo cita co-
mo curativo en el Quijote y en la Gitanilla; forma parte, también,
del agua de la Reina de Hungria que fue considerada como una
panacea universal; y asi podriamos citar alguna que otra pécima.
Pero, ademas, hay autores que relatan mil excelencias sobre las
caracteristicas antisupersticiosas de esta planta. En mi pueblo,
Fuente Palmera, se solian colocar unas ramas de romero en las fa-
chadas de las casas para ahuyentar los malos espiritus.

La presencia de la rama de romero en el blasén del Real Monaste-
rio de Santa Maria de Carracedo puede simbolizar, por un lado sus
infinitas, variadas y excelentes aplicaciones terapéuticas y, por
otro, resaltar sus virtudes antisupersticiosas.

La botica monéstica

En el anio 1208, la condesa dona Sancha dona al Monasterio de
Carracedo una casa en Villafranca del Bierzo, con la condicién de
que sus frutos vayan a parar a la obra de la enfermeria hasta que ésta
se construya, lo que debid ocurrir antes del afio 1233.

Al existir una enfermeria légicamente tuvo el monasterio su
propia botica, lo que se demuestra por el botamen usado en ella
y que hoy dia estd expuesto en varios museos. Desconocemos el
nombre de los monjes boticarios y la existencia de un inventario
donde se plasmen su mobiliario y medicamentos.

Al tener botica necesariamente poseeria un jardin botdinico o
huerto del boticario. Como decimos anteriormente, en la parte
oeste del cenobio, limitando con una magnifica huerta, se en-
contraria ubicado el huerto del boticario, donde se cultivarian las
plantas medicinales que se utilizaron para curar las enfermeda-
des del momento. Pensamos que el buen clima de la comarca
berziana tendria unas magnificas condiciones para el cultivo de
las mas diversas plantas empleadas en la botica. Estas después
de seleccionadas y debidamente desecadas se guardarian en los
cajones de sus armarios o en su propio botamen.

El botamen

El proceso desamortizador de los bienes del clero, desordena-
do y falto de rigor, llevado a cabo por el ministro Mendizdbal, en
el afio 1836, y las ventas fraudulentas y exentas de conciencia so-
cial hicieron que el patrimonio del monasterio se dispersase por
muy distintos lugares.

Una muy pequena representacion del botamen de su botica se
encuentra en el Museo de la Farmacia Hispana de la Facultad de Far-
macia de la U. C. de Madrid, donde se exhibe un albarelo que per-
teneci6 a la misma y que representamos. Este albarelo esta reali-
zado en ceramica talaverana del siglo XVII y estad decorado con
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Albarelo de cerdmica talaverana.

Serie herdldica azul de los siglos XVII — XVIIL.
Museo de la Farmacia Hispana.

Facultad de Farmacia. U.C.M.
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un escudo clasico espafiol en color azul cobalto. En el interior del
escudo se lee la siguiente inscripcién: P* EL RIAL M*°, DE CA-
RRAP. Carece de lambrequines y acolados en palo aparecen a la
diestra un baculo y a la siniestra una mitra. Esta cimado por una
capelo del que pende, por ambos lados, un cordén con seis bor-
las ordenadas: 1, 2 y 3. Surmontada al escudo aparece una cruz
con una sola traversa. La manufactura y decoracién del albarelo
son bastante toscas y muy descuidadas.

Real Abadia de Santa Maria de Poblet

Antecedentes historicos

La fundacién del monasterio esta intimamente unida a la con-
quista de la Catalusia Nova por el conde Ramoén de Berenguer IV,
que lo quiso fundar como acto de agradecimiento a Dios por sus
victorias contra los sarracenos.

En el siglo XII, ano 1151, el conde doné unas tierras en un fér-
til valle, cerca del rio Francolli, constituidas por bosques y cam-
pos de cultivo, a los monjes cistercienses que llegaron del monaste-
rio francés de Fontfreda, fundandose de esta manera la primera co-
munidad de Poblet, que se constituyé en el afo 1153, siendo presi-
dida por el abad Guerau.

Este monasterio se encuentra en la comarca de la Conca de Barbe-
rd, entre Vimbodi y L'Espluga de Francolj, al pie de las laderas sep-
tentrionales de las montafas de Prades, en la sierra del Roqueral.

La etimologia més cierta y razonable del nombre de este ceno-
bio tiene su origen en la voz latina Populetum, lugar plantado de
alamos y olmos, que mds tarde se convertiria en Poplet y Poblet.

Sus principales edificios son géticos, y fueron construidos en-
tre los siglos XIII y XV, siendo uno de los monasterios méas impor-
tante de Catalufia, sobre todo desde que los reyes de Catalufia y
Aragén lo escogieron como panteon real.

El Monasterio de Santa Maria de Poblet se construye entre los si-
glos XII y XVIII, debido a lo cual en su arquitectura se combinan
desde el romdnico y el gotico hasta el barroco, consiguiéndose un
magnifico conjunto arquitectonico mondstico de los mas impor-
tantes de Europa.

El conjunto monaéstico estd constituido por tres recintos cerra-
dos por un muro. El primero, del siglo XVI, se destinaba a las ac-
tividades agricolas e industriales, y se accedia a él por la Puerta
de Prades; aqui se encuentra la capilla de Sant Jordi de estilo gético,
cuya fachada, con bella ornamentacién, la mandé construir el rey
Alfonso el Magnéanimo. El segundo, del siglo XV, al que se acce-
de por la Puerta Dorada posee una gran plaza y en €l existen res-
tos del antiguo Hospital de los Pobres, la capilla de Santa Caterina,
de época tardorromdnica, otras dependencias y una bella cruz de
piedra, del siglo XVI, de factura gética. La Puerta Real da entrada
al tercer recinto y estd flanqueada por dos grandes torres poligo-
nales. Se abre también en la muralla la portada barroca de la igle-
sia que mandé construir don Pedro Antonio de Aragén, duque
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de Cardona, en el siglo XVII, junto con la torre del reloj. Fuera de
estos recintos, pero dentro de la muralla se encontraba el huerto
o jardin del boticario y el Palacio del Abad.

La iglesia, ejemplo del arte cisterciense, se construy6 en tiempos
de Alfonso I 'y es de planta basilical, estando el presbiterio presi-
dido por un retablo renacentista de alabastro con cierta influencia
italianizante, realizado entre los afios 1527 y 1529, cuyo autor fue
el escultor Damia Forment. Consta de tres naves, la central con
béveda apuntada y las laterales con béveda de cruceria, separa-
das por pilares cruciformes con semicolumnas de las que arran-
can los arcos torales. Las siete capillas situadas entre los contra-
fuertes de la nave de la epistola y el elegante cimborrio octogonal
se construyeron en el siglo XIV.

Los reyes de la corona de Aragén, especialmente desde Pedro
III, el Ceremonioso, la utilizaron como panteén real de la dinas-
tla y Martin el Humano construyé junto al monasterio su pala-
cio, llamado Palacio Real o del Rey Martin.

El claustro mayor, de estilo de transicién entre el romdnico y el
g6tico, posee unos ventanales calados de finas tracerias. En el
centro del mismo se encuentra un templete, el tradicional lavato-
rio de los monjes. Al mismo confluyen el refectorio, calefactorio, sa-
la capitular, biblioteca, dormitorio de los monjes, atrio del abad Copons,
que da entrada a la bodega, encima de la cual esta el dormitorio de
los monjes jubilados, anteriormente de los monjes conversos.

Alrededor de la torre de Sant Esteve se encuentra la parte mas
antigua del monasterio y la més austera y sencilla del mismo,
antigua enfermeria y la capilla y el claustro de San Esteve, ambos de
estilo romdnico.

Las impresionantes construcciones del siglo XIV tienen su
origen en el poder econémico del cenobio y en la creciente pro-
teccion real. Esto se aleja, en parte, del espiritu de los inicios de
la Orden del Cister.

La abadia entra a formar parte, en el afio 1623, de la Congre-
gacién Cisterciense de la Corona de Aragén y los abades dejaron de
ser perpetuos.

El Monasterio fue abandonado en 1835 como consecuencia
de la exclaustracién y restaurado en 1940 por monjes cister-
cienses italianos.

En los dltimos afios de su vida, Josep Pla, se hospedd en el
monasterio, invitado por su abad, escribiendo su Guia funda-
mentada y popular del monasterio de Poblet; que describe la histo-
ria del mismo adornada por pequeiios detalles y pinceladas, co-
mo el ruido del fluir de sus aguas y los trinos del piar de los pa-
jaros en su claustro.

El escudo monastico

Interpretacion herdldica

Su blasén lo podemos definir herdldicamente: De oro, palado
de gules, que es de Aragon y Catalufia, y con jefe de plata anagramado
de sable por la letras P O. El blason lo timbra una corona real cerrada,
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Vista de la fachada de la iglesia abacial desde la
Puerta de Prades.
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Escudo mondstico.

Abadiologio herdldico de la Real Abadia de Santa

Maria de Poblet.

— Abad Esteban de Sant Marti (1160 — 1165). (1)
— Abad Pedro de Concabella (1198 — 1204). (2)

— Abad Arnaldo de Serrallonga (1215 — 1220). (3)
— Abad Arnaldo Gallart (1229 — 1231). (4)

— Abad Guillermo de Estanyol (1288 — 1297). (5)

— Abad Andrés de Timor (1312 — 1315). (6)

— Abad Ponce de Copons (1316 — 1348). (7)

— Abad Bernardo de Palau (1348). (8)
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lleva adosado en palo un biculo en oro y estd cimado por un capelo del
que pende, por ambos lados, un cordén con seis borlas, colocadas, 1, 2 y
3; todo este iiltimo conjunto de color sable.

Vamos a representar heraldicamente, por su curiosidad y no-
vedad, diversos escudos heraldicos tomados del Abadiologio He-
raldico del Monasterio.

Interpretacion simboélica

Como hemos mencionado anteriormente la etimologia maés
cierta y razonable del nombre de este cenobio tiene su origen en
la voz latina Populetum, lugar plantado de dlamos y olmos, que
mas tarde se convertiria en Poplet y Poblet; 1o que se representa
con las letras maytsculas PO.

El bdculo, capelo y borlas simbolizan la dignidad abacial de su
maéxima autoridad religiosa.

La botica monéstica

El ano 1207, en la Plaza Mayor del Monasterio se construye el
Hospital de los Pobres, detras de la Capilla de Santa Catalina. Su cui-
dado y atencién era llevado a cabo por un monje al que se le 1la-
moé enfermero de pobres (Infirmarius pauperum). Dice, Sebastidn
Monserrat, que el enfermero no deberd manifestar a los enfermos la
composicion o los ingredientes de los remedios que les suministra, ni
tampoco el estado de su enfermedad.

Entre los abades se distingui6 el abad Guimera. Segin Fines-
tres, este abad dejé muy acreditada su piedad para con los pobres en-
fermos de el Hospital, estatuyendo que de alli, sequnda mitad del siglo
XVI, en adelante se les diesse toda assistencia de medicinas, médico y
cirujano hasta la muerte o convalecencia.

También existia en este monasterio y dentro de la clausura, la
enfermeria de los monjes. Esta dependencia se encontraba en los
altos del claustro llamado de la Enfermeria, al cual servia com eixi-
da o sucursal en el claustro de San Esteban, a la cual pasaban los
monjes enfermos y delicados que precisaban cuidados facultati-
vos. Esta enfermeria era cuidada por un fraile con el titulo de En-
fermero de los monjes o simplemente Infirmarius.

Aneja a la enfermeria habia una importante dependencia, la
botica. En el monasterio de Poblet esta Botica o Apotecaria esta-
ba situada en el interior de la clausura a la izquierda de la
Puerta Real y en el &ngulo de la muralla, casi detras de la Bode-
ga. Un manuscrito del P. Marquina dice que en la especieria habia
tres camas, destinadas sequramente al personal de la misma.

En la botica se encontraba el armarium pigmentorum en el que
se guardaban las pociones refrescantes y febrifugas obtenidas
con vino, miel y especies aromaéticas.

El alemén Jerénimo Miinzer describe en 1494 a su llegada al
Monasterio de Santa Maria de Poblet ...una nobilisima botica, provista
de toda clase de medicinas...

En documentos de finales del siglo XVIII se hace constar que
entre los efectos mas notables de la Apotecaria del monasterio se
encontraba un magnifico mortero de bronce que pesaba més de

Antiguas boticas espafiolas y sus recipientes
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un quintal, con la siguiente inscripcion: Ignasi Bertran, Any 1774,
Fet per Bardinas.

En un Inventario de los bienes del Monasterio fechado el dia 24
de agosto de 1811 consta lo siguiente: Apotecaria: En la Apotecaria
respecta de haveres encontrat del tot arruhinada, tant de calaixos com
de pots, gerros, engerres, cordialés y demes, tan per la Botiga com per
la rebotiga y lloc reserbat, que en ella mateixa se declara lo no fer osten-
tacio ni merit de ella, a no ser que ab moltissim travall la recomponguia
un Apotecari de plena confiansa. Junto al Hospital de Pobres, se situa-
ba el huerto o jardin del boticario.

Desde antiguo estaba encargado de la Apotecaria un monje
que solia ser lego y que tenia como colaboradores un donado,
dos oficiales fadrins y un aprendiz. El maestro boticario era un
monje que llevaba la llave del armarium pigmentorum prendida
de su cinturén, como simbolo de su alta responsabilidad sobre
el mismo. También existia la figura del minutor o sangrador, en-
cargado de hacer las sangrias al personal, de una manera pe-
riddica, en Adviento, durante la Cuaresma, por Pascua y en
Pentecostés. Entre los Apotecarius del Monasterio podemos ci-
tar: fray Bartolomé Ribelles, fray Pedro Sala, fray Juan Prats,
fray Magin Alando, etc.

El botamen

Respecto a la botica que existi6 en su dia, poca cosa ha queda-
do de ella. En el museo de la Abadia encontramos unos albarelos de
cerdmica y unos recipientes de vidrio, que pertenecieron a su anti-
gua Apotecaria y que fueron manufacturados en alfares catalanes.

Hay unos albarelos ceramicos de singular importancia perte-
necientes a la serie de las fajas o cintas La cartela es rectangular y
se nos presenta diagonalmente, aprecidandose en ella el nombre
del medicamento en latin abreviado. Hay unos albarelos de ce-
ramica estan decorados con motivos de influencia francesa, es-
tilo Bérain. Hay otros albarelos de cuerpo ligeramente estrecho
en el centro, cuello alto y recto y labio ligeramente exvasado. La
decoracién es policroma con motivos de gran sencillez e inge-
nuidad a base de hojas y flores. Posee una cartela con el nom-
bre en latin y en forma de rocalla coronada por una concha y
constituido el resto por elementos tipo rococé Son recipientes
de la primera mitad del siglo XVIII. Finalmente, también en-
contramos un porroncete de cristal, con el brocal alargado, usado
en la botica monastica y datado en el siglo XIV; y una vinajeras
del siglo XVII, del mismo material.

Monasterio de Santes Creus
Antecedentes Historicos

En un valle recoleto, cerca del rio Gaid, rodeado por un rico y
fértil paraje se ubica este monasterio representado por un magni-

fico y exquisito conjunto arquitecténico, lleno de luminosidad y
refinada elegancia. Su monumentalidad y belleza son fieles refle-
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Abadiologio herdldico de la Real Abadia de Santa
Maria de Poblet.

— Abad Jaime Carbo (1409 — 1413). (1)

— Abad Guillermo de Queralt (1434 — 1435). (2)

— Abad Miguel Roures (1435 — 1437). (3)

— Abad Juan Estanya (1478 — 1480). (4)

— Abad Francisco Dorda (s. XVIII). (5)

— Abad Baltasar Sayol (s. XVIII). (6)

— Abad Miguel Cuyds (s. XVIII). (7)

— Abad Agustin Vizquez de Varela (s. XVIII). (8)

Vinajera de vidrio del siglo XVII.
Museo de la Real Abadia de Santa Maria de Poblet.
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Vista general del Monasterio.

Fachada de la iglesia.
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jos del gran interés y representatividad que adquirieron los ceno-
bios cistercienses catalanes en Espafia.

Su fundacién tiene lugar en el afio 1150, cuando los nobles
Montcada donan unas tierras en Valldaura a la abadia de la Grand
Selva para que creasen una filial, que comenzé a funcionar en el
ano 1152. Pero lo